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SEAN :](')VENES VANGUARDIAS FIELES SIN
LIMITES AL PARTIDO Y AL LIDER

Carta enviada a todos los jovenes del pais y a los funcionarios
de la Unioén de la Juventud Trabajadora Socialista con motivo
de la primera celebracion del Dia de la Juventud
26 de agosto de 1991

Estamos en visperas del Dia de la Juventud, que celebraremos con
gran emocion y alegria.

Nuestro Partido eligié para esa conmemoracion el 28 de agosto,
fecha en la que el gran Lider, compafiero Kim Il Sung, en el afio
1927, fundo la Unidn de la Juventud Comunista de Corea en medio
de la llamarada de la Lucha Revolucionaria Antijaponesa. Este fue
un acontecimiento de trascendental importancia para el desarrollo de
los movimientos comunista y juvenil en nuestro pais, que, iniciados
tempranamente con la creacion de la Union para Derrotar al
Imperialismo, y como su resultado, progresaron de modo mas
impetuoso, ya con una poderosa organizacion de vanguardia que
agrupaba a jévenes revolucionarios medulares. Celebrar esa
significativa efeméride es de suma relevancia para impulsar nuestro
movimiento juvenil con la preservacion de las brillantes tradiciones
que el gran Lider implanté al dirigir el movimiento juvenil comunista
de Corea, exaltar los inmortales méritos y proezas que los jovenes
han realizado para la patria y la nacién y formar con firmeza a los de
la nueva generacién como continuadores de la revolucion dignos de
confianza.



La trayectoria de nuestra revolucion, jalonada de victorias y
glorias bajo la bandera de la idea Juche, es testigo de heroicas gestas
de los jovenes, quienes, en fiel acatamiento de la direccién del
Partido y del Lider, han desplegado arduas y dignas luchas, y en ese
proceso protagonizaron realizaciones que nunca perderan su brillo en
la historia de la patria.

En el periodo de la Lucha Revolucionaria Antijaponesa los
jovenes patriotas, sobre todo los comunistas, bajo la sabia direccion
del estimado compafiero Kim Il Sung, abrieron un nuevo camino
para la revolucion coreana, y lograron la victoria de la causa historica
de la restauracion de la patria tras derrotar al imperialismo japonés.
En el proceso de esa sagrada batalla se origin6 el movimiento juvenil
comunista de Corea y se crearon sus brillantes tradiciones.

Después de la liberacion, nuestros jovenes, herederos de estas
tradiciones, hicieron grandes aportes, bajo la guia del Partido y el
Lider, a la construccién de una nueva sociedad cuyo duefio seria el
pueblo, mientras libraban enconadas batallas contra los enemigos de
clase internos y externos. Durante la dura Guerra de Liberacion de la
Patria, cuando se jugaba el destino de la nacion, ellos, en fiel
respuesta a la orden del compafiero Comandante Supremo,
desplegaron sin reservas y de modo masivo su heroismo para
defender a costa de la vida las conquistas de la revolucion y
salvaguardar con honor la libertad y la independencia de la patria.
También en el dificil periodo de postguerra, cuando todo estaba
destruido y reducido a cenizas, lucharon con abnegacion haciendo
gala del espiritu revolucionario de apoyarse en los propios esfuerzos
y vencer las dificultades bajo la conduccion del Partido y el Lider.
Asi realizaron la relevante proeza de levantar en esta tierra un
poderoso Estado socialista independiente, que se sostiene y defiende
a si mismo.

Hoy, bajo la consigna de “Si el Partido decide, lo cumplimos”,
nuestros jovenes de uno y otro sexos dan pruebas de su talento y
valor con su esfuerzo para hacer fructificar el proyecto del Partido.
Gracias a su heroica lucha y abnegado trabajo se han levantado aqui



numerosas creaciones monumentales que honran a la época del
Partido del Trabajo, y prospera sin cesar la patria socialista. Los
cambios seculares acaecidos en las ciudades, aldeas y los demas
lugares del pais, y la felicidad de que disfruta hoy nuestro pueblo,
son el fruto de la valiosa sangre y el sudor de los jovenes. Nuestro
Partido y el pueblo no olvidaran esos méritos y proezas, que
resplandeceran eternamente en la historia.

En el proceso de la digna lucha por el progreso de la patria y el
bienestar del pueblo, se ocurrieron cambios radicales también en los
rasgos ideoldgicos y espirituales de los jovenes. Infinitamente fieles
al Partido y al Lider, y llenos de abnegacion defienden y llevan a la
practica la politica y la linea partidistas. Ellos, que viven en la época
de la revolucion y la lucha, consideran como la méaxima gloria
sacrificarse por la causa revolucionaria del Juche, y dedican todo su
entusiasmo e inteligencia a la digna batalla por la patria y el pueblo.
Bajo la consigna comunista de “jUno para todos y todos para uno!”
aprecian a la sociedad y a la colectividad, a la organizacién y a los
compafieros, trabajan con dignidad, ayudandose y guiandose unos a
otros, siempre llenos de optimismo y conviccion, sin detenerse ni
vacilar ante ningln contratiempo. Efectivamente, nuestros jovenes
son miembros heroicos de la nueva generacion, y el tenerlos es un
gran orgullo y una alegria para el Partido y el pueblo.

Con motivo de la significativa celebracion del Dia de la Juventud,
expreso mi célida congratulacion y agradecimiento, en nombre del
Comité Central del Partido y en el mio propio, a todos los jovenes
del pais y a los funcionarios de la Unién de la Juventud Trabajadora
Socialista, quienes con el alto honor y orgullo de ser coreanos, se
mantienen invariablemente leales a la direccion del Partido.

Ellos forman el mas dindmico contingente de la sociedad, y son
dignos continuadores de la revolucién.

Estan pletoricos de vigor, son valerosos, sensibles a lo nuevo y
tienen un fuerte espiritu emprendedor. No temen a ninguna dificultad
y prueba en la lucha para hacer realidad su noble ideal. Por sus
excelentes cualidades forman los destacamentos mas pujantes, tanto



en la lucha de clases para derrocar el viejo régimen social y
establecer otro nuevo, como en los esfuerzos para transformar la
naturaleza.

La revolucion es una sagrada lucha destinada a realizar la
independencia de las masas populares, tarea que no termina en una
generacién, sino que va completandose en el curso de varias. En este
sentido se puede decir que la revolucion implica un incesante cambio
de generaciones en las filas de sus ejecutores. Al margen de los
integrantes de la joven generacion, son inconcebibles su avance y
victoria final. La experiencia histérica muestra que cuando los
jovenes aseguran con firmeza la continuidad de la revolucion, se
mantiene y se lleva adelante la causa iniciada por el lider, pero en
caso contrario son inevitables los reveses y fracasos. Nuestra
revolucion, a la que dio inicio el gran Lider, es continuada hoy de
modo excelente por los integrantes de la nueva generacion, y avanza
con entusiasmo por el camino de la victoria. Mientras contemos con
jovenes fieles sin limites al Partido y al Lider, nuestra revolucion
triunfard infaliblemente tras vencer cualquier dificultad o revés.

Nuestros jovenes viven en la época del Partido del Trabajo, era en
que se lleva adelante y se completa de modo brillante la causa
revolucionaria del Juche. Se trata de una gloriosa etapa en la que el
pueblo, viendo a su gran Lider en el estimado compariero Kim 1l Sung,
con quien cuenta por primera vez en su milenaria historia, lleva la
causa del socialismo y el comunismo a la victoria, enarbolando la
bandera de la idea Juche bajo la direccion del gran Partido.
Actualmente, nuestra patria muestra su dignidad y poderio como el
pais socialista méas sélido, dotado de gran vitalidad, donde, bajo la
mencionada bandera, se ha logrado la unidad del Lider, el Partido y
las masas en cuerpo y alma, y avanzan sin interrupcion la revolucion
y la construccion. Vivir y luchar en la época del Partido del Trabajo,
cuando la nacién prospera sin limites, es para nuestros jovenes la
mayor gloria y felicidad, pues con el alto honor y orgullo de existir
en esta gloriosa era tendran que cumplir excelentemente con sus
misiones y deberes.



Una honrosa misién que asumen hoy ante la época y la
revolucion, es defender con firmeza y hacer méas resplandeciente el
socialismo de nuestro estilo, centrado en las masas populares.

El socialismo y el comunismo representan la sociedad ideal de la
humanidad, en la cual las masas populares, libres de todo tipo de
explotacién y represién, gozardn de una vida independiente y
creadora, y su construccion es la meta superior de la lucha de los
genuinos revolucionarios y comunistas.

En nuestro pais, la causa del socialismo fue iniciada por los
combatientes revolucionarios antijaponeses, jovenes de la primera
generacion en la revolucion, bajo la guia del gran Lider. Luego, esa
lucha fue heredada y desarrollada de modo relevante por los de la
segunda.

Esta causa, promovida con vigor por jovenes de generaciones
precedentes de la revolucion, la contindan hoy con seguridad los de
la tercera y cuarta generaciones. Si los primeros realizaron proezas
en la restauracion de la patria y la implantacion del mas ventajoso
socialismo, el de nuestro estilo centrado en las masas populares en el
territorio emancipado, los segundos lo defienden con firmeza y lo
hacen més brillante. Hoy, para los miembros de la joven generacion
no hay tarea méas importante que defenderlo de las intrigas de los
imperialistas y reaccionarios, y desarrollarlo todavia mas.

Para que los jovenes cumplan exitosamente con la noble misién y
el deber que asumen ante la época y la revolucién, deben prepararse
a la perfeccion como fervorosos revolucionarios y vanguardias.
“iSean jévenes vanguardias fieles sin limites al Partido y al Lider!”,
esta es la consigna revolucionaria que hoy nuestros jovenes deben
enarbolar. En fiel acatamiento de ese lema, deben hacer tesoneros
esfuerzos para formarse como vanguardias fieles a la causa
revolucionaria del Juche.

Esto significa convertirse en integrantes de la vanguardia y
brigadas de choque para, en cualquier situacion adversa, apoyar y
defender en lo politico e ideoldgico, y a riesgo de su vida, al Partido
y al Lider, seguir lealmente su direccion, convertir la idea Juche en



su sélido credo y ejecutar hasta las dltimas consecuencias los
lineamientos y la politica del Partido.

La ilimitada lealtad al Partido y al Lider es la cualidad
politico-ideoldgica mas noble de nuestros jovenes. Para ellos, que se
forman bajo su atencion como nueva generacion revolucionaria,
responderles con fidelidad y sinceridad es un deber y una obligacion
moral, ya que les dieron la vida mas preciada, la politica, y la
enaltecen mas. Conscientes de que ser fieles y sinceros con el Partido
y el Lider es la via para resaltar su preciosa existencia politica, los
jévenes deben convertir la lealtad en su conviccién revolucionaria y
obligacion moral. Conoceran a fondo la grandeza del Partido vy el
Lider, tendran bien presentes los beneficios que han recibido, y
aprenderan con celo de los ejemplos dados por los combatientes
revolucionarios antijaponeses y otros en este aspecto.

La idea Juche es la Unica que guia la revolucién y la vida de
nuestra nacion. La lucha revolucionaria del Partido y el pueblo
persigue el objetivo de plasmarla en la realidad. Al dirigir la
revolucion y la construccién bajo su guia nuestro Partido ha podido
aunar en cuerpo y alma las filas de revolucionarios e implantar un
excelente socialismo a nuestro estilo, centrado en las masas
populares. Sélo identificandose plenamente con la idea Juche los
jévenes pueden formarse como auténtica fuerza de vanguardia y
cumplir de la mejor forma con su mision y deber como herederos de
la revolucion dignos de confianza. La estudiaran a fondo para
asimilarla por completo, y plasmarla de lleno en sus actividades y en
su vida. Resolveran todos los problemas a nuestra manera, segin las
exigencias de la idea Juche, sin dejarse contagiar por ninguna idea o
hébito extrafio.

La politica y los lineamientos del Partido, impregnados de la idea
Juche, devienen la estrategia y tacticas de la revolucion, asi como la
guia mas correcta para ella y la construccion. A los jovenes les
compete estudiarlos a fondo y hacer de ellos parte de su propio ser.
Tienen que vivir y trabajar, donde sea y cuando sea, tomando como
guia las instrucciones del gran Lider y las orientaciones del Partido, y



defenderlas y materializarlas de modo consecuente.

Las brillantes tradiciones revolucionarias surgidas en el periodo
de la Lucha Revolucionaria Antijaponesa, constituyen la raigambre
histérica de nuestra revolucion y las vias que aseguran su
continuidad. Una eficiente educacion en este sentido es un asunto de
especial importancia para los jovenes de la nueva generacién que no
sufrieron los avatares de la revolucion. Solo cuando ellos, sus
continuadores se forman perfectamente en las tradiciones
revolucionarias del Partido, es posible lograr la victoria final. Les
incumbe, pues, estudiarlas y asimilarlas con profundidad, para lo
cual deberan valerse de varios medios y métodos como la formacién
en la historia revolucionaria del gran Lider, las memorias de los
combatientes revolucionarios antijaponeses y la visita a lugares
donde ocurrieron combates revolucionarios. Con el gran orgullo de
contar con las gloriosas tradiciones revolucionarias creadas por el
Lider, las preservaran y defenderan con firmeza y las llevaran
adelante hasta el triunfo definitivo.

Una elevada conciencia clasista y un firme criterio de clase obrera
son una de las cualidades fundamentales del revolucionario. Las
personas en las que una y otro no son sélidos no pueden luchar en
defensa de los intereses de la clase obrera y de otros sectores del
pueblo trabajador. Los jovenes deben ver y juzgar todos los
fendmenos sociales con criterio de clase obrera y a la luz del
principio del socialismo, conocer con claridad la naturaleza agresiva
del imperialismo y la esencia reaccionaria del régimen explotador, y
luchar con intransigencia contra estos. Sobre todo, tienen que
combatir resueltamente contra los imperialistas horteamericanos que,
ocupando la parte Sur de nuestro territorio patrio, imponen a la
nacion la tragedia de la escision y cubren la Peninsula Coreana con
nubarrones de guerra nuclear.

Nuestros jovenes deben prepararse como auténticos patriotas,
imbuidos plenamente del patriotismo socialista, que se consagran por
entero a enaltecer la patria socialista. Esta es un glorioso pais
fundado por el gran Lider y desarrollado por el Partido, y cuna de la



vida para nuestro pueblo. No hay mayor felicidad que vivir en esta
patria socialista, ni mayor orgullo que dedicarse en cuerpo y alma a
fortalecerla. Una valiosa vida sacrificada en aras de la patria sera
eterna junto a ella. Bien conscientes de lo preciosa que es, los
jovenes la amaran con ardor y haran todo lo que esté a su alcance
para su prosperidad y desarrollo.

La propension a conceder la primacia a la nacién coreana es una
expresion del orgullo y la dignidad por su grandeza, asi como la
firme decision y voluntad de enaltecerla més. La grandeza de una
nacién emana de la de su lider, de su partido, de su idea rectora y de
su régimen social. Sélo un pueblo que tiene un gran lider, esta
dirigido por un gran partido, Se guia por una gran idea y vive en un
ventajoso régimen social, puede Ilamarse un gran pueblo, que forja
su destino de modo independiente y creador. EI nuestro siente un
elevado orgullo porque tiene al gran compafiero Kim Il Sung como
su Lider, disfruta de la direccion del gran Partido, se rige por la
imperecedera idea Juche y vive en un régimen socialista superior.
Con gran orgullo y dignidad por ser integrantes de la nacion coreana,
que realiza con éxito la causa del socialismo con la bandera de la
doctrina Juche en alto, nuestros jovenes, siguiendo fielmente la
direccion del Partido y el Lider, hardn tesoneros esfuerzos en
cualquier lugar y tiempo para defender con firmeza dicha idea y
ampliar el margen de superioridad del régimen socialista implantado
en el pais. Incluso al cantar entonaran canciones que alaben a nuestro
Lider, nuestro Partido y nuestro socialismo, y cantos saturados de
sentimientos nacionales; llevaran la vida de acuerdo con el gusto y la
idiosincrasia de nuestro pueblo.

El colectivismo representa una necesidad intrinseca del hombre
como ser social. Sélo dentro de la colectividad social éste puede forjar
su destino de modo independiente y creador, y vivir con dignidad
exaltando su vida socio-politica. Los jovenes deben apreciar y amar la
organizacion y la colectividad, y trabajar con dedicacion para sus
intereses. Combatiran y erradicardn inmediatamente el menor asomo
de individualismo y liberalismo burgués.



A la par que se preparan con firmeza en el plano ideoldgico y
politico, deben tomar la delantera en la creacion y la construccion
para defender y hacer relevante el socialismo.

Tienen que consagrar su fuerza a esa lucha enarbolando la
bandera de las tres revoluciones: la ideoldgica, la técnica y la
cultural. La juventud es el periodo mas importante de la existencia de
las personas. A esa edad los hombres, ya dotados de gran proposito y
ferviente pasion, emprenden la lucha por realizar sus nobles ideales y
deseos. De como viven esa época, depende si lo que resta de vida
sera digno y valioso, o vano. La juventud pasada no retorna. Si uno
quiere vivir una existencia digna, sin arrepentirse de su pasado, debe
trabajar mucho en ese periodo para el Partido y el Lider, para la
patria y el pueblo.

Los jovenes deben ser vanguardias e integrarse a las brigadas de
choque en la construccién econémica socialista. Esta es una sagrada
empresa para defender y potenciar el socialismo y asegurar a nuestro
pueblo una vida mas dichosa. Los jovenes forman el destacamento
principal para esa empresa, y el escenario de sus actividades son los
lugares de construccion. So6lo cuando los jovenes trabajan con
entusiasmo, se animan las fabricas, los campos y las obras que se
levantan, de igual manera que s6lo cuando ellos se ponen al frente de
la produccion y la edificacion se registran continuos auges e
innovaciones en el proceso de la construccion econdémica socialista.
El Complejo Hidraulico del Mar Oeste, el Complejo de Vinalon de
Sunchon, el Reparto Kwangbok, el Ferrocarril Septentrional y
muchas otras obras monumentales que honran la época del Partido
del Trabajo, son resultado de la gestion de nuestros jovenes, quienes,
respondiendo de corazén al llamamiento del Partido, se levantaron
como un solo hombre en la edificacion econdémica socialista,
cumpliendo magnificamente con su papel de vanguardia y de brigada
de choque.

Para ellos es un honor y un orgullo incorporarse activamente a
los duros y dificiles sectores de la construccién econdmica
socialista, y cumplir dicho papel en el frente principal de la



produccion y la construccion. Por eso deben encargarse con gusto
de los trabajos por dificiles que sean y estar dispuestos incluso a
lanzarse al agua o al fuego si lo exigiera el Partido. En los Gltimos
tiempos, haciendo eco a su prop6sito, se han incorporado en masa
a esos sectores, lo cual es una manifestacion del noble rasgo que
s6lo se aprecia en nuestra juventud. Los jovenes se ubicaran con
buena disposicion en las minas, lugares de construccion, centros
de tala, aldeas rurales, poblados de pesca, y en las demas esferas
dificiles de la economia nacional, donde deberan acumular
méritos laborales.

Encargarse directamente de importantes objetivos de construccion
planteados por el Partido y llevarlos a cabo, constituye, por logica,
una mision para nuestros jovenes y una tradicion que los
enorgullecen. En la actualidad, nuestro Partido ha planteado la meta
estratégica de escalar hasta la alta cima de la victoria completa del
socialismo, al cumplir con éxito el ambicioso Tercer Plan Septenal
de la economia nacional, e impulsa con dinamismo las magnas obras
de construccion encaminadas a asegurar la prioridad al transporte
ferroviario y asentar las solidas bases de las industrias
fundamentales, como la eléctrica, la extractiva, la metallrgica y la
quimica. El Partido espera que los jévenes se encarguen de una
importante parte de ellas. Al participar con celo en esa gigantesca
batalla para erigir creaciones monumentales que honraran la época
del Partido del Trabajo, deberan realizar otras proezas, desplegando
una vez mas su heroico espiritu como jévenes coreanos.

A fin de desempefar el papel de vanguardia y de brigadas de
choque en la construccion economica socialista, tienen que
desarrollar un vigoroso movimiento de brigadas de choque juveniles
y otros de caracter masivo.

Este es un movimiento de hombres fieles tendente a elevar el
papel de los jovenes en el esfuerzo para materializar el proyecto de
nuestro Partido con vistas a la construccion de la economia socialista,
y formarlos, mediante la practica, como fieles continuadores de la
causa revolucionaria del Juche. Los jovenes deben participar
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ampliamente en este movimiento para contribuir de forma activa a la
edificacion econdmica socialista y forjarse a si mismos como
revolucionarios.

En el referido movimiento es fundamental intensificar las
actividades de la Brigada de Choque Juvenil Batalla de Velocidad,
gue constituye destacamento laboral de vanguardia regularizado para
ejecutar el proyecto partidista y a la vez, constituye una excelente
escuela revolucionaria que forma a los jévenes como vanguardias
dignas de confianza de nuestro Partido en medio de una pletorica
lucha préactica. Hasta la fecha ha recorrido una gloriosa trayectoria
bajo la direccion del Partido y hoy es infinitamente fiel a éste y al
Lider. Las organizaciones de la Union de la Juventud Trabajadora
Socialista deben estructurar ese grupo de trabajo con firmeza e
intensificar sin cesar sus actividades, de acuerdo con las exigencias
de la realidad en desarrollo. La Brigada de Choque Juvenil Batalla de
Velocidad debe realizar con mayor rapidez y calidad mas obras
importantes para materializar el gran proyecto del Partido en la
construccion econémica socialista; en ese proceso mostraran a
plenitud su poderio, y se convertird en contingente de vanguardias
infinitamente fieles al Partido y al Lider.

A las organizaciones de la UJTS les incumbe fortalecer la
direccion de dichas brigadas para elevar sin cesar su papel y, por otra
parte, conformar otras muchas y enviarlas a los lugares de las
principales obras en construccion y otros centros importantes de
produccién y edificacion donde es dificil el trabajo, de modo que
realicen proezas laborales en la construccion econémica socialista.

El movimiento de brigadas juveniles de trabajo es una forma de
batalla laboral colectiva, con el objetivo de lograr que los jévenes
desempefien el papel de vanguardia en la produccidn y la construccion.
Nos compete estructurar mejor esas brigadas, los talleres y las
empresas juveniles y hacer que tomen la delantera en el empefio por
normalizar la produccion y lograr la Velocidad de la Década del 90, y
al mismo tiempo, debemos establecerlos en las unidades que los
necesiten, conforme a las demandas de la realidad en desarrollo.
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Es preciso poner un profundo interés en el fortalecimiento de las
cuadrillas y equipos de trabajo juveniles en el campo, que
constituyen la unidad de produccién y de vida de caracter comunista
gue encarna por excelencia el principio colectivista. Promover
activamente este movimiento tiene una gran importancia para que los
jovenes se establezcan en las &reas rurales, fortalezcan alli la
posicion del socialismo y aceleren con energia las tres revoluciones:
la ideoldgica, la técnica y la cultural. Las organizaciones de la UJTS
tienen que preparar debidamente esas cuadrillas y equipos de trabajo
juveniles que recibieron directamente la atencion solicita del gran
Lider como unidades modelo y crear muchos otros conforme a la
realidad de las entidades agricolas de modo que los jovenes
desempefien el papel de vanguardia en la realizacion de las tres
revoluciones y la aplicacion del método de cultivo adecuado a las
condiciones del pais.

Les corresponde, asimismo, profundizar y desarrollar ain mas los
movimientos masivos, especialmente el de la emulacién socialista, el
de la obtencion del titulo de “Sarochong” y el de apoyo a la
construccion socialista.

El movimiento dirigido a hacer tareas Utiles es una campafia
comunista que los jévenes impulsan de forma voluntaria para hacer
aportes a la vida econémica del pais y mejorar las condiciones de
vida, y también es una lucha patriética para beneficiar la sociedad y
la colectividad, la patria y el pueblo. Profundamente conscientes de
que son duefios del territorio deben desplegar ese movimiento con
vigor y en diversas formas, y asi contribuir de manera activa al
desarrollo y enriquecimiento del pais, y a mejorar el bienestar del
pueblo.

Tienen que movilizarse como un solo hombre hacia las misiones
encaminadas a convertir la patria socialista en el paraiso méas bello en
el que el pueblo pueda disfrutar de una vida feliz. Deben efectuar en
amplia escala tareas para acondicionar y mantener de manera
higiénica y culta las ciudades, aldeas y centros de trabajo. Aunque
nuestro pueblo, venciendo multiples dificultades, ha levantado sobre

12



los escombros ciudades y campos, fabricas y aldeas, nos quedan
todavia muchas labores que hacer para mejorar las condiciones de
trabajo y el ambiente de vida al estilo comunista. Al impulsar con
energia esta tarea, los jovenes deben crear éptimas condiciones de
trabajo y ambiente de vida de indole comunista. Especialmente,
impulsardn a gran escala la formacion de éreas verdes y la
repoblacion forestal, de manera que todas las ciudades y las aldeas,
montafias y campifias se vean adornadas de flores diversas y arboles
frondosos. Se movilizaran con dinamismo también para arreglar
modernamente los caminos del pais y mantenerlos en buenas
condiciones.

Cumplir de modo puntual el plan de la economia nacional es un
deber de los jovenes, pues este constituye una directiva del Partido y
una ley del Estado. Incumplirlo es algo bochornoso para los
vigorosos jovenes. Por muy desfavorables y dificiles que sean las
condiciones, cumplirén infaliblemente sus planes diarios, mensuales,
trimestrales y por indices, manifestando en alto grado el espiritu
revolucionario de apoyarse en sus propias fuerzas y de luchar con
tenacidad.

El trabajo es un deber sagrado del ciudadano, y su maximo honor.
Gracias a él los hombres crean condiciones para una vida
independiente y creativa, y se forjan en los aspectos ideoldgico,
espiritual y fisico. Con una correcta concepcién de trabajo, los
jovenes deben participar voluntaria y concienzudamente, y en
cualquier momento y lugar, en las labores creadoras en aras de la
sociedad y la colectividad. Trabajaran aprovechando cada minuto y
segundo en favor de la patria socialista, y realizaran cualquier tarea
con diligencia y esmero. Cuando producen, aunque sea una sola cosa,
lo haran con esmero, de manera que resulte Gtil también para las
posteridades. Si en todas las ramas toman la delantera y trabajan con
la conciencia de ser duefios, nuestra patria socialista se convertira en
un paraiso donde el pueblo disfrutara de una vida mejor.

La actual es una época cientifico-técnica, y el éxito en la
construccidn econdmica socialista se garantiza por un alto progreso
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en esas esferas. Solo cuando se desarrollen serd posible liberar a los
trabajadores de las faenas arduas y consolidar la base de la economia
nacional independiente, al fomentarla de modo original,
modernizarla y asentarla sobre un fundamento cientifico. La ciencia
y la técnica pueden alcanzar un alto nivel de adelanto en el pais sélo
cuando se pongan en accion los jovenes que se caracterizan por un
ardiente fervor creador y un fuerte espiritu emprendedor. Ellos deben
desplegar con energia la revolucion técnica, para contribuir
activamente al desarrollo de la ciencia y la técnica en el pais.

La marcha hacia las cumbres de la ciencia y la técnica es una
jornada masiva protagonizada por jovenes, quienes, con la
aceleracion de la revolucién técnica, se proponen elevar dentro de
menos tiempo posible el nivel de nuestra patria en estas ramas, hasta
alcanzar el de los paises desarrollados. Deben ser siempre sensibles a
la tendencia del desarrollo de la ciencia y la técnica, y hacer ingentes
esfuerzos para asimilar los ultimos adelantos registrados en esos
campos, dominar sus especialidades y elevar sus niveles técnicos y
de calificacion. Los jovenes cientificos y estudiantes deben aplicarse
en el estudio y la investigacion, con la firme decision de apoyar a
nuestro Partido y sostener la patria con sus conocimientos
cientifico-tecnolégicos.

Hay que desplegar vigorosamente un movimiento masivo de
innovacién técnica entre los jovenes. La tarea de hacer avanzar con
rapidez la ciencia y la técnica, y sustituir las caducas tecnologias por
otras nuevas, puede impulsarse con dinamismo sélo cuando se
manifieste la inagotable fuerza creadora e inteligencia de las masas.
Con vision innovadora y coraje, los jovenes deben proponerse altas
metas en la renovacion de la tecnologia en sus respectivas ramas,
desplegar enérgicamente un movimiento masivo de innovacion
técnica y convertirse asi todos, sin excepcion, en autores de valiosos
proyectos creadores y de descubrimientos técnicos. Estrechar la
cooperacion creativa entre jévenes obreros y cientificos y técnicos
constituye un medio importante para activar su papel en este
movimiento. Las organizaciones de la UJTS tienen que vigorizar los
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movimientos de brigada de choque juvenil de innovacion técnica y
de automatizacion entre los obreros calificados de los centros
productivos y los cientificos y técnicos. De esa manera, contribuiran
activamente a la solucion de apremiantes problemas cientifico-
técnicos que se presentan para adaptar la economia a las condiciones
del pais, modernizarla y asentarla sobre fundamentos cientificos.

Con el fin de elevar cuanto antes la ciencia y la técnica del pais a
los niveles mundiales, deben generalizarse ampliamente los
adelantos alcanzados por otras naciones en estas esferas. Asimilar lo
bueno de ellas no contraviene el establecimiento del Juche, al
contrario, ayuda a mejorarlo. Los jovenes deben estar al tanto de las
tendencias mundiales de la ciencia y la tecnologia, que progresan de
continuo y con rapidez, e introducir sus Gltimos logros a tenor de las
exigencias de nuestro pueblo y sus propias condiciones, de modo que
resulten Utiles para la construccién socialista.

Asimismo, han de oponerse al conservadurismo, el empirismo, el
misticismo en torno a la técnica, y a todas otras manifestaciones de
viejas ideas que obstruyen el desarrollo de la ciencia y la técnica en
el pais, y deben aceptar con audacia los nuevos adelantos.

Los jovenes constituyen la fuerza principal para la defensa
nacional, y salvaguardar con firmeza la patria socialista es su deber
sagrado. Siempre deben mantenerse en estado de movilizacion y alerta
para poder enfrentar la agresién enemiga y, una vez desatada ésta,
levantarse con valentia para defender la patria socialista al precio de
sus vidas. El Ejército Popular es una escuela comunista que forma y
foguea a los jovenes como revolucionarios infinitamente fieles al
Partido y al Lider. Por medio del servicio militar en la época juvenil se
cultiva el espiritu de organizacion y de disciplina, y se llega a poseer a
plenitud una férrea voluntad y cualidades comunistas. Al considerar el
servicio militar no simplemente como el cumplimiento de un deber del
ciudadano, sino también como un infinito honor y orgullo, deben
incorporarse activamente al Ejército Popular y cumplir a conciencia el
servicio. Y en ese curso se prepararan con firmeza en lo politico e
ideoldgico, en lo técnico-militar y en lo fisico. Conoceran bien los
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asuntos militares en cualquier lugar y tiempo, y estardn firmemente
preparados para el trabajo y la defensa nacional. Los jovenes y los
estudiantes, mediante su participacion activa en los ejercicios de la
Guardia Roja Obrero-Campesina y la Guardia Roja Juvenil,
completaran su preparacion politico-militar.

El estilo de vida sano y revolucionario constituye un rasgo que
deben poseer nuestros jovenes al vivir en la época de la revolucion y
la lucha. Ellos son la faz del pais, y de la forma en que viven y
trabajan dependen en gran medida el aspecto y los rasgos de la
sociedad. Sélo cuando lo hagan en forma sana y revolucionaria se
sentird la misma atmdsfera en toda la sociedad. Los joévenes deben
trabajar y vivir siempre de manera revolucionaria, oponiéndose a la
indolencia y la flojera, y observar a conciencia las leyes y 6rdenes
establecidos por el Estado. Tienen que poseer una noble moralidad
comunista, una conducta decente y organizar en forma multifacética
y sana su actividad cultural, de acuerdo con los sentimientos de
nuestro pueblo y la exigencia de la época en que se lleva a cabo la
revolucion. Un ambiente sano y revolucionario no puede imaginarse
al margen de la lucha contra la penetracion ideoldgica y cultural de
los imperialistas y de su modo de vida burgués. Su conjura tendente
a suprimir el socialismo empieza por la infiltracion ideoldgica y
cultural, que afecta primero a los jovenes. Hoy, en su intencién de
dividir y descomponer desde el interior a nuestro pais, que avanza
enarbolando la bandera del socialismo, los imperialistas Yy
reaccionarios maniobran perversamente para propagar sus ideas y
cultura, asi como su modo de vida corrupto. Los jovenes tienen que
estar alerta ante estas intrigas y desplegar una intensa batalla contra
las ideas, cultura y formas de vida corruptas de la burguesia, para
impedir por completo su penetracion en nuestras filas.

Reunificar la patria dividida es el supremo anhelo de nuestro
pueblo y la tarea mas apremiante que enfrentan los miembros de la
nueva generacion.

Los jovenes son abanderados de la reunificacion de la patria. S6lo
cuando se alcen valientes y vigorosos, sera posible destruir la
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muralla de la division y anticipar la realizacion de la historica obra
de la reunificacion de la patria. Desde hace casi medio siglo el
pueblo coreano esta sufriendo el enorme dolor de la division
nacional. Verse separada en dos por las fuerzas externas no puede
menos que ser una gran desgracia para nuestra nacion, que a lo largo
de cinco milenios vivié en un mismo territorio hablando un mismo
idioma y llevando una misma sangre. Nuestros jovenes, nacidos en la
patria dividida, experimentan en todas las fibras de su ser la
desgracia y el dolor de la naci6n, por eso no deben legar a la
siguiente generacion esta tragedia. Bien conscientes de la noble
mision asumida ante la nacion, tienen que librar una enérgica lucha
por la causa de la reunificacion. Al destruir resueltamente las intrigas
de los imperialistas norteamericanos y los titeres sudcoreanos para
fabricar “dos Coreas”, y haciendo tesoneros esfuerzos para cumplir
las orientaciones de nuestro Partido para la reunificacion de la patria,
tendran que alcanzar a cualquier precio este objetivo.

Para lograr cuanto antes la reintegracién de la patria, todos los
jévenes coreanos del Norte, el Sur y el extranjero deben unirse con
firmeza en un solo haz. Nuestro pueblo, que siempre aprecia la
unidad, restaurd la patria y defendio la independencia del pais con las
fuerzas mancomunadas, y de la misma manera construyé la patria
socialista, hoy desarrollada y préspera. La reunificacién de la patria,
que tanto anhela nuestro pueblo, no puede pensarse al margen de la
gran unidad nacional, y serad realizada sin falta por esta unidad.
Todos los jovenes coreanos, no importa que estén en el Norte, el Sur
0 en ultramar, lucharan unidos firmemente bajo la bandera de la
reunificacion para alcanzar ese objetivo.

A fin de lograr la unidad es muy importante que los jovenes del
Norte, el Sury en ultramar realicen con frecuencia contactos, visitas,
actividades festivas y luchen en comudn. Al organizar a menudo
visitas mutuas y encuentros para debatir el problema de la
reunificacién de la patria y otros numerosos actos conjuntos, llegaran
a profundizar en la compresion y la confianza y a unirse con firmeza
sobre la base de una sola voluntad por la reintegracién. El gran
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festival de los jovenes estudiantes que se efectud recientemente con
motivo del 15 de Agosto, sirvié de importante ocasién para lograr la
unidad de los jovenes compatriotas del Norte, el Sur y el extranjero,
y acelerar el proceso de la reunificacion de la patria. En lo adelante
también llevardn a cabo con mas frecuencia encuentros, viajes y
ceremonias a favor de ese objetivo.

Su unidad solo puede ser genuina cuando se estimulen, se apoyen
y se ayuden unos a otros. Asi procederan en el &mbito de un frente
comdn por la reunificacion de la patria. En estos momentos, el
millon de integrantes del Consejo Nacional de Representantes de los
Estudiantes Universitarios y otros jovenes estudiantes sudcoreanos
estan desarrollando con valentia la lucha antiyanqui por la
independencia, y la lucha antifascista por la democracia y la
reunificacion de la patria, sin temer a la carcel ni a la muerte. Su
accion heroica estimula e impulsa de modo poderoso la batalla de
diversas capas y sectores de la poblacion del Sur de Corea, y hace
gue alli reine un efervescente anhelo por la reunificacion. Todos los
jévenes coreanos deben apoyar y animar con energia la valerosa
lucha de los estudiantes y otros sectores sudcoreanos.

Los jovenes coreanos en el extranjero, incluyendo los que residen
en Japén, con el alto orgullo de pertenecer a la nacion coreana 'y a la
patria de la idea Juche, conservaran invariable la idiosincrasia
nacional, y se esforzardn tesoneramente por la reunificacion
independiente y pacifica de la patria.

El movimiento de los jovenes compatriotas en Japdn es parte
integrante del movimiento juvenil coreano y sirve de modelo a otros
de compatriotas en el extranjero. Deben seguir desarrollando el
movimiento juvenil de acuerdo con la exigencia de nuestra
revolucion, y prepararse con solidez como dignos herederos del
movimiento de los coreanos en Japén que continGa su lucha en
cualquier circunstancia adversa. Se esforzaran més resueltamente por
defender los derechos nacionales democréticos y la dignidad y lograr
la reunificacion independiente y pacifica de la Peninsula, asi como la
prosperidad de la patria socialista.
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El movimiento juvenil coreano esta estrechamente relacionado
con su homologo mundial. Es necesario afianzar la solidaridad con
otros jovenes del orbe para hacer avanzar nuestro movimiento
juvenil en correspondencia con las nuevas exigencias de la épocay la
revolucion, e incrementar sin cesar las filas de las personas que
apoyen y simpaticen con nuestra revolucion. Bajo la consigna de
antimperialismo y solidaridad, paz y amistad, nuestros jovenes
deberdn hacer ingentes esfuerzos para fortalecer la amistad y la
unidad combativas con sus coetaneos progresistas de otros paises v,
junto a ellos, desplegar un vigoroso combate comun antimperialista
por la independencia del mundo. Ademas, tendran que apoyar
activamente los esfuerzos de los jovenes progresistas del orbe por la
soberania nacional y la construccion de la nueva sociedad, asi como
colaborar estrechamente con ellos.

Es preciso consolidar las organizaciones de la Union de la
Juventud Trabajadora Socialista y elevar su funcion y papel.

La UJTS es una entidad de masas que agrupa a jévenes de
amplios sectores y capas sociales. Sélo cuando se fortalecen sus
organizaciones y mejoran su funcién y papel, es posible formar a los
jévenes como vanguardias dignas que lo consagren todo a la lid en
aras del Partido y el Lider, la patria y el pueblo.

Los cuadros constituyen la fuerza medular de la UJTS, y son los
encargados directos de las actividades de la organizacion. De su
nivel de preparacién y su papel dependen en gran medida la solidez
cualitativa de las filas de esta organizacion y los éxitos de su trabajo.
Las organizaciones de la UJTS promoveran como cuadros a aquellos
jovenes prometedores, altamente leales al Partido y al Lider, forjados
en la practica revolucionaria y dotados de brio y entusiasmo, y que
posean ricos conocimientos y elevada calificacion profesional. En
cuanto a los cuadros en activo hay que realizar una labor constante
de superacion y educacion, asi como ejecutar los planes dirigidos a
elevar continuamente su nivel en el curso de las actividades practicas
de la organizacién. Para formar un mayor nimero de trabajadores de
la UJTS, infinitamente fieles al Partido y al Lider y preparados con
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solidez en lo politico y préctico, debe seleccionarse con acierto a
jovenes medulares, educarlos y forjarlos de modo sistematico, asi
como mejorar la labor de los centros de formacion de cuadros de la
UJTS.

Sus comités a todos los niveles son drganos de direccidn colectiva
que, bajo su directa responsabilidad, programan y orientan las
actividades de la Union en las respectivas unidades. Soélo
consolidandolos y elevando su funcion y papel sera posible lograr
que esas organizaciones actlen con animo y vigor y materializar en
forma correcta la orientacién partidista en cuanto a la labor juvenil.
Esos comités deben estar s6lidamente constituidos segun el principio
de combinar de forma adecuada a funcionarios leales al Partido, con
el don de organizadores y que gocen de la confianza de las masas,
con jovenes medulares de los centros productivos y trabajadores de
la esfera de formacion de jévenes y nifios, y segun el principio de
asegurar el equilibrio entre las regiones y ramas, a la vez que elevar
el sentido de responsabilidad y papel de sus miembros. Ellos deben
analizar necesariamente, en forma colectiva, los asuntos importantes
relacionados con las actividades de la UJTS y las tareas
revolucionarias y, sobre esta base, impulsar todo el trabajo. Hace
falta mejorar el papel de sus secciones, que programaran las labores
conforme a sus facultades revolucionarias, y con alto sentido de
responsabilidad organizardn y llevaran a cabo las misiones de las
esferas de que se encargan; también desplegaran con eficiencia,
operaciones conjuntas. Sobre todo, urge elevar el papel de la seccién
de Organizacién y la de Propaganda, que son las principales de los
comités de la UJTS.

Implantar una disciplina revolucionaria basada en el centralismo
democratico constituye una importante exigencia para elevar la
funcion y el papel de las organizaciones de la UJTS. Estas tienen que
establecer en su ambito una férrea disciplina para ejecutar con
puntualidad resoluciones y directivas de las instancias superiores, y
no tolerar la minima manifestacion de indisciplina laboral entre sus
funcionarios. En todas sus tareas y actividades, las organizaciones y
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los trabajadores de la UJTS observaran al pie de la letra los
requerimientos de los Estatutos de la UJTS, y orientardn a los
militantes a cumplir de modo infalible las resoluciones de sus
organizaciones, y a trabajar y vivir conforme a las exigencias de sus
normas de vida.

La organizacion primaria es la base inferior de la UJTS y el punto
de apoyo para sus actividades. EI mejoramiento de su funcién y
papel hace posible consolidar toda la UJTS, aumentar su capacidad
combativa y aglutinar firmemente a sus militantes en torno al
Partido. Programara y dirigira con acierto las actividades de sus
miembros en correspondencia con las exigencias de los Estatutos de
la UJTS, para darles una formacion revolucionaria, foguearlos en lo
organizativo y lo ideoldgico, y movilizarlos con dinamismo al
cumplimiento de sus tareas revolucionarias.

El Movimiento para Conquistar el Titulo de Organizacion
Primaria Ejemplar Vanguardia Juvenil, es un movimiento masivo
llamado a hacer de las organizaciones primarias colectivos de
jévenes vanguardias leales que apoyen plenamente la obra del
Partido y guien a los jévenes a desempefiar el papel de avanzada en
la realizacion de las tres revoluciones: la ideoldgica, la técnica y la
cultural. La tarea de las entidades de la UJTS consiste en mejorar la
direccién de mencionado movimiento, de modo que se engrosen de
continuo sus filas hasta que todas las instancias primarias se
conviertan en colectivos de jdvenes vanguardias fieles.

El establecimiento de un sistema de trabajo revolucionario en las
organizaciones de la UJTS constituye una importante garantia para
elevar su funcion y papel.

Les incumbe implantar de modo consecuente dicho sistema, que
exige seguir con lealtad a la direccion del Partido, la cual constituye
la primera condicién de su existencia y la fuente de su fuerza
invencible. Al margen de la direccion partidista no pueden conservar
su caracter revolucionario, ni cumplir con satisfaccion con la misién
y deber que les corresponden como agrupaciones juveniles al
servicio del Partido. Al considerar como un firme principio de sus
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actividades el leal seguimiento de la idea y la direccion del Partido,
deben establecer de modo consecuente el estilo laboral de aceptar de
modo incondicional sus lineamientos y orientaciones, materializarlos
hasta el fin y movilizar toda la Unién como un solo hombre, bajo la
Unica direccion del Comité Central del Partido. Esa direccion se
realiza por conducto de las organizaciones partidistas a todos los
niveles, y las de la UJTS tienen que actuar bajo su guia en las
respectivas unidades. Para materializar la politica del Partido
cumplirdn infaliblemente las tareas encomendadas por las
organizaciones partidistas y les informardn periédicamente del
estado de sus actividades.

Es preciso implantar un ordenado sistema de control y orientacion
sobre las organizaciones de la UJTS. Sus entidades conoceran y
controlardn de modo constante la situacion y las actividades de sus
instancias inferiores. Para llevar a buen término este trabajo hace
falta regularizar las visitas de los funcionarios a la base. Haciendo
acto de presencia alli periddicamente deben chequear la ejecucion de
las orientaciones del Partido y la direccion de las actividades de los
miembros de la UJTS, prestarles eficiente ayuda; luego al regresar a
sus entidades, haran un balance y trazaran nuevos planes de trabajo.

Es necesario mejorar constantemente el método y el estilo de
trabajo de los funcionarios de la UJTS, que deben aprender con
asiduidad de los métodos de trabajo del gran Lider y plasmarlos al
pie de la letra en su labor y su vida. La labor con los jovenes no
deben realizarla con procedimientos estereotipados, ni aferrandose a
determinadas formulas y moldes, sino de manera novedosa,
valiéndose de diversas maneras y en consonancia con las exigencias
y sentimientos de los jovenes. Y cuando se emprenda alguna tarea, la
planearan con grandeza de espiritu y la impulsaran de modo
combativo. Les compete actuar con alto sentido de responsabilidad y
plena capacidad, manifestando espiritu de independencia e iniciativa
creadora, sin esperar apoyo ajeno. Siempre deben mostrarse llenos de
animo y fervor, afectuosos y sensibles, y organizar su vida y su
trabajo con entusiasmo y optimismo juveniles. Seran ejemplo en
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todos los aspectos; procederdn con modestia y sencillez, sin darse
aires de autoridad, y llevaran una vida material y moral inmaculada y
sana.

Para elevar la funcién y el papel de las organizaciones de la UJTS,
es necesario prestar profunda atencién a nivel social a sus actividades.
Las organizaciones del Partido y las instituciones administrativas y
econémicas a todos los niveles tienen que ayudarlas vy
proporcionarles condiciones propicias para su despliegue vigoroso.
Hay que tener a los jovenes en estima y apreciacion en la sociedad,
de manera que con alto orgullo y dignidad de ser herederos de la
causa revolucionaria del Juche, se consagren por entero a sus tareas.

La Unidn de Nifos es el relevo de la UJTS. Si se intensifica su
labor y se forma bien a sus miembros, es posible reforzar las filas de
la UJTS y prepararlos como dignos jovenes vanguardias de nuestro
Partido. Las organizaciones de la UJTS deben dirigir con
responsabilidad la labor de esa Union, convirtiendo esa funcion
definitivamente en una tarea de sus comités. Deben establecer
atinadamente el sistema de formacion ideoldgica y el de vida
organica, de acuerdo con el nivel de preparacion de los miembros de
la Union de Nifios y sus caracteristicas sicoldgicas, y orientarlos con
eficiencia. A la vez, deben desarrollar con fuerza las labores
organizativas y politicas para materializar la consigna de dar la
primacia al estudio de modo que todos sean escolares buenos o
sobresalientes. La UJTS también se ocupara de desarrollar entre sus
miembros diversos movimientos de utilidad que proporcionen
beneficios a la vida econdmica del pais y ayuden la construccion
socialista y otras actividades socio-politicas.

Nuestros jovenes son integrantes de la digna generacién que vive
y trabaja en la época de la revolucion y la lucha. Nuestra revolucién
no ha terminado, continuara de generacion en generacion. Seguira
hasta que se reunifique la patria y culmine la causa revolucionaria
del Juche, la del socialismo. Esta tarea, dificil pero honrosa, incumbe
precisamente a nuestros jovenes, sucesores de la revolucion y
abanderados de la lucha.
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Todos los miembros y dirigentes de la UJTS deben formarse
como jovenes vanguardias fieles sin limites al Partido y al Lider,
para poder cumplir mejor su mision y el deber que les corresponden
como herederos de la causa revolucionaria del Juche.
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BELLAS ARTES

16 de octubre de 1991

Desde el inicio de la sociedad humana, las bellas artes se han
desarrollado ininterrumpidamente como parte importante de la
cultura espiritual y material.

Se trata de un arte visual que, mediante interpretaciones plasticas
de la realidad, representa vividamente al hombre y su vida. Las
auténticas bellas artes, al reflejar correctamente las exigencias de la
época y las aspiraciones de las masas populares, contribuyen a
esclarecer al hombre la esencia y la belleza de la vida, asi como las
leyes del desarrollo social.

Las que sirven a las masas populares con el reflejo mas exacto de
sus aspiraciones y las exigencias de la época, son denominadas bellas
artes jucheanas. De caracter revolucionario y popular y de forma
nacional y contenido socialista, constituyen una nueva manifestacion
en que lo ideoldgico y lo artistico se funden cabalmente.

Materializar la idea Juche en las bellas artes es una garantia
fundamental para crear las de una nueva era, que se conjuguen con
las ideas y sentimientos de las masas populares y aporten a nuestra
revolucion.

Nuestro Partido dio la orientacion de establecer el Juche en las
bellas artes y ha tratado que ese concepto se materialice cabalmente
en todas las ramas de su creacién. Hoy en nuestro pais, las bellas
artes han alcanzado una nueva fase de desarrollo en el impetuoso
curso de la revolucion artistica y literaria. Al poner en el centro de su
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representacién al prototipo de hombre independiente, se han
convertido en auténticas artes amadas por el pueblo, y han florecido
a plenitud en medio de las amplias masas.

De la digna lucha por crear, bajo la direccion del Partido, las
bellas artes socialistas que interpreten a la idea Juche, es que ha
surgido nuestra propia teoria respecto a ellas.

Esta teoria aclara la esencia de lo hermoso y las peculiaridades de
las bellas artes jucheanas, asi como les da una respuesta cabal a los
problemas esenciales que se presentan en su creacion y desarrollo.
Constituye un gran orgullo y honor contar en la era actual con
nuestra propia doctrina perfeccionada en un sistema unificado de las
ideas del desarrollo, teorias de la representacion y métodos de
creacion de las bellas artes.

Para seguir desarrollando dindmicamente las bellas artes
jucheanas que sirven realmente a la causa de las masas populares por
la independencia, es importante aplicar cabalmente nuestras propias
teorias en la practica. Los creadores deberan armarse firmemente con
la ideologia artistico-literaria de nuestro Partido y su teoria de bellas
artes a fin de guiarse por ellas para realizar nuevos cambios en la
produccién de sus obras.

1. EL HOMBRE Y LAS BELLAS ARTES

1) LA BELLEZA PERTENECE AL
SER INDEPENDIENTE

El atributo social del hombre que exige y aspira a lo bello se
expresa al pie de la letra en las bellas artes. Se trata de artes
poderosas que contribuyen a exponer la belleza humana y de la
naturaleza, asi como a embellecer los recursos y las circunstancias de
la vida.
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Para desarrollar las bellas artes revolucionarias a tono con la
exigencia de la sociedad socialista, es preciso que los creadores se
apoderen cabalmente del concepto estético jucheano. So6lo de esta
forma el artista puede distinguir la vida humana y los fendémenos
naturales realmente hermosos dentro de la diversidad y complejidad
de la realidad, asi como realizar con éxito su labor creadora,
orientdndose por la ley de la belleza.

Tener una correcta comprensién de lo bello es una cuestién
esencial para establecer el concepto estético jucheano, y una premisa
indispensable para asegurar un elevado valor ideoldgico y artistico a
las bellas artes.

El concepto estético jucheano, por primera vez en la historia, les
da respuestas cientificas integrales y cabales a la esencia, las leyes y
las normas de la belleza. Lo bello es una manifestacion de los objetos
gue concuerda con la exigencia y aspiracion del hombre a su
independencia y que él percibe emocionalmente. Todo fendmeno
existente en la realidad, ademas de tener sus canones particulares,
denota sus peculiaridades cualitativas en términos estéticos,
incluyendo la belleza. Dichas peculiaridades que son propias de ese
fendmeno y calificadas de bellas son definiciones que se manifiestan
en su relacion con el hombre. Y por esas definiciones los fenémenos
se dividen en lo bello y lo no bello, y se establecen diversas
relaciones estéticas con la vida humana.

El criterio de lo bello es la exigencia y la aspiracion del hombre a
su independencia. El tiene exigencias y aspiraciones basadas en el
espiritu independiente. Estas cualidades consustanciales al ser social
se caracterizan por ser independientes ya que el hombre es propenso
a desenvolverse como duefio del mundo y de su propio destino. Se
forman y desarrollan en el curso de la historia social. A medida que
se desarrolla la sociedad y crece el nivel ideoldgico y de conciencia
del hombre, su demanda espiritual y material se incrementa
ininterrumpidamente y tiende hacia un futuro ain mas luminoso.
Como ente social dotado de independencia, creatividad y conciencia,
el hombre es el ser méas apreciado y poderoso del mundo, su Unico
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duefio y transformador. Con su actividad creadora, va realizando sus
demandas de independencia y poniéndolo todo a su servicio. En el
mundo nada es més valioso que lo que beneficia al hombre, y todas
las cosas y fendmenos existentes en el mundo adquieren su valor
s6lo cuando le sirven a él. Que un fendmeno le sirve al hombre
significa, a fin de cuentas, que concuerda con las demandas de
independencia del ser humano y las satisface. Los fendmenos del
mundo objetivo adquieren su valor y se convierten en lo bello
cuando corresponden a la exigencia y la aspiracion del hombre a la
independencia. En el curso de su larga existencia, el hombre ha
llegado a percibir como hermoso aquello que responda a sus
exigencias, y a adquirir las cualidades que le permiten amarlo y
desearlo. La demanda y el ideal estéticos constituyen expresiones
concretas de la exigencia y aspiracion del hombre a Ila
independencia, y una faceta de su noble demanda espiritual. Ellas se
expresan concretamente en el arte y la literatura.

Lo bello, como un canon cualitativo del fenémeno que se expresa
en su relacion con el hombre, se conserva mientras concuerda con la
exigencia y la aspiracion del hombre a la independencia. Hasta los
fenémenos considerados en el pasado como hermosos, ya no se
percibirdn como tales si no se conjugan con las demandas materiales
y espirituales del hombre, que se van incrementando
ininterrumpidamente en la historia social. He aqui la particularidad
gue tiene lo hermoso con respecto a su durabilidad.

Un fenémeno se convierte en lo bello cuando es percibido
emocionalmente por el hombre mediante su movimiento activo. La
caracteristica esencial de los hermosos fendmenos estd en que
despiertan en el hombre el sentimiento estético. Lo hermoso, si bien
es una manifestacion de fendmenos que existen objetivamente, se
aprecia como tal solamente por medio de la percepcion humana. Los
fendmenos no pueden ser bellos por la Gnica razén de que se avienen
con la exigencia y la aspiracion del hombre a la independencia. Del
mismo modo que su contenido, forma y atributos son dados
objetivamente, su concordancia o no con la exigencia y la aspiracién
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del hombre a su independencia también representa la interrelacion
objetiva del hombre con el mundo. Al apreciar como hermosas las
cualidades y la relacion de los fendmenos el hombre no las refleja
mecanicamente como lo hace el espejo, sino las percibe
estéticamente por medio de su dinamica actividad cognoscitiva y
experiencia emocional. Nada bello puede existir fuera de las
dindmicas actividades del hombre que son determinadas por su
conciencia ideoldgica, y un fendmeno se convierte en algo hermoso
solo por su condicion de objeto de experiencias estéticas y
sentimentales del ser humano. El sentimiento y la emocion, a
diferencia de la cognicién con que se refleja el mismo fendmeno del
mundo objetivo, son manifestaciones sicoldgicas que expresan la
actitud del hombre ante ese fenémeno.

El sentimiento y la emocion se fundamentan en la aspiracion y
exigencia del hombre. Sélo sobre su base surge y se experimenta el
sentimiento. De los fendmenos que concuerdan con su aspiracion y
exigencia, el hombre experimenta sentimientos positivos como la
alegria, la satisfaccion y el amor; al contrario, respecto a los que van
en contra de sus aspiraciones y exigencias, reacciona negativamente
con insatisfaccion, odio, desagrado y otras manifestaciones
sentimentales. Entre los sentimientos humanos figura el estético, que
refleja su noble demanda espiritual. Este sentimiento estético sobre
lo bello, percepcion que surge al comprender y crear un objeto que
concuerda con la demanda del hombre a su independencia, se
convierte en alegria y gozo, admiracion y amor, honor y orgullo. Si
el hombre realiza de modo consciente las actividades destinadas a
comprender y transformar la naturaleza y la sociedad, es para poder
llevar una vida independiente. En este empefio, acepta con el
sentimiento  estético sélo aquellos objetos que directa o
indirectamente se relacionan con su demanda de independencia, los
aprecia, ama y se siente infinitamente orgulloso de ser duefio de lo
bello. Si el hombre no actia de forma activa para conocer y
transformar al mundo y a si mismo, no puede percibir como bellos
los fendbmenos mediante sus sentimientos estéticos.
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El haber esclarecido la esencia y las leyes de la belleza en su
relacién con el caracter independiente del hombre, constituye una
proeza historica con que la idea Juche ha hecho un aporte especial al
desarrollo de la concepcion estética de la humanidad. Al colocarla en
un nivel superior, la idea Juche ha establecido un concepto estético
humanocéntrico, el cual difiere en esencia de todos los anteriores
porque ha aclarado el papel decisivo que el hombre desempefia en la
existencia, la transformacién, la cognicion y la creacion de los
hermosos fendmenos.

Lo referente a la esencia de lo bello ocupa un importante lugar
entre los objetos de estudio de la estética. Desde hace tiempo, en ese
campo este asunto ha provocado la exposicion de distintas opiniones
e ininterrumpidas polémicas por la oposicion del materialismo al
idealismo, de la dialéctica a la metafisica.

Al considerar la esencia de lo bello como la revelacion de la “idea
de la belleza”, “ideal absoluto” y del “Dios” y como producto de la
conciencia subjetiva del hombre, la estética idealista ha tratado de
encontrar la fuente de la belleza no en el mundo material, sino en la
conciencia humana o en cierto espiritu sobrenatural. Tales criterios
—todos de carécter reaccionario y anticientifico pues representan los
intereses de la clase dominante de épocas correspondientes— han
sido duramente refutados a lo largo de la historia por la estética
materialista.

También la estética materialista, a partir de su modesta
concepcion estética, que data de la sociedad antigua en que surgio,
vio como bellas las cosas y fendmenos que existen en la realidad
objetiva y tratd de dar exacta respuesta a su esencia, intento en el que
fracaso, si bien logr6 reconocer la objetividad de la belleza. La
estética materialista de tiempos anteriores pretendié encontrar la
esencia de la belleza en los atributos individuales de los fendmenos.
No pocos vieron como esencia de la belleza el equilibrio, la simetria,
la armonia, la uniformidad y la unidad de lo universal y lo particular.
También hubo quienes argumentaron que la belleza existia en la
delicadeza de las curvas. Ambos criterios dejaron entrever el error
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comun de ampliar y tergiversar como esencia de lo bello los atributos
naturales reflejados fundamentalmente en la estructura de los
fendmenos, o en el exterior del hombre u objeto. Mas tarde, surgio
un nuevo concepto materialista acerca de la esencia de la belleza, a
partir de la definicion de que lo hermoso es la vida. Al encontrar la
belleza en las actividades y la vida real del hombre, ese criterio atacé
la reaccionaria estética idealista y dio otro paso de avance hacia la
esencia de la belleza, al dejar atras las anteriores teorias materialistas.
Sin embargo, también este concepto resultd ser contradictorio por su
intento de atribuir la esencia de la belleza a las cualidades biol6gicas
de las cosas, y abstracto por considerar lo bello como algo que le
pertenece a todo el género humano. Las limitaciones histéricas de las
anteriores teorias materialistas sobre la estética fueron las siguientes:
haber definido como esencia los atributos particulares, o limitado lo
bello en una parte del mundo objetivo, sin aclarar las caracteristicas
esenciales propias de todos los fenémenos.

El concepto estético de la clase obrera precedente adquirié su
forma en la lucha de las masas populares trabajadoras por el
socialismo y el comunismo. Fue un concepto basado ideoldgica,
tedrica y metodolégicamente en el materialismo dialéctico, que
refleja los intereses del proletariado que se opone a la opresién y la
explotacion del capital. La estética marxista reconocio la objetividad
de la belleza e hizo un analisis dialéctico de las correlaciones entre lo
objetivo y lo subjetivo, lo absoluto y lo relativo en el campo de la
belleza. Con ello demostro el caracter socio-historico y clasista de la
existencia de lo bello y de su cognicion. Esta teoria aclaré el proceso
de “la objetivizacion del hombre” y “la humanizacion del objeto”, y
consideré como bellas las manifestaciones del desarrollo humano y
social. Pero, aun cuando comprendia al hombre como conjunto de
relaciones sociales y veia lo bello en su relacién con él, no fue capaz
de unirlo con la caracteristica esencial del ser humano ni por ende
resolver de modo cientifico la posicion y el papel del hombre como
sujeto de la comprensidon y creacion de la belleza. Asi, en las teorias
anteriores de la clase obrera no estaba ain resuelto el problema sobre
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la esencia de la belleza, ni definido claramente su criterio.

Sélo el concepto jucheano ha podido dar una definicion cabal a la
esencia de lo bello. Sobre la base de una nueva exposicién filoséfica
en cuanto a las caracteristicas esenciales del hombre y una
concepcion del mundo humanocéntrica, explico de modo original
sobre lo bello en el marco de sus relaciones con el caréacter y la
demanda de independencia del hombre, y a partir de esto
proporcion6 amplias posibilidades de esclarecer, sobre un
fundamento cientifico y en todas las dimensiones, las leyes de la
belleza, y mas alla las peculiaridades estéticas de la realidad y las
leyes de la percepcidn estética de ésta por el hombre. Gracias a ello,
el concepto estético jucheano difiere de todos los anteriores vy, al
representar nuestra era, la de Juche, ha llegado a ocupar el puesto
mas elevado y brillante en la historia de la idea estética de la
humanidad.

El concepto estético jucheano ha planteado por primera vez las
aspiraciones y exigencias de las masas populares como patrones de la
belleza. Las cosas y los fendmenos naturales se dividen en lo bello y
lo feo, seguin concuerdan o no con las aspiraciones y exigencias de
las masas populares.

Es la ley general de la belleza que un fendbmeno gue se ajusta a la
exigencia y aspiracion del hombre a la independencia se convierte en
lo hermoso cuando se percibe emocionalmente. Esta ley actla en
todos los fendmenos estéticos, y se materializa en la sociedad de
clases mediante el caracter clasista de la percepcién estética. El
proceso en que el hombre percibe los fendmenos hermosos del
mundo objetivo transcurre subjetivamente, y acompafia la
experiencia del sentimiento estético. Y dado que este sentimiento
refleja, sobre la base de la conciencia ideoldgica, la exigencia de la
vida del hombre y sus intereses, un mismo objeto puede ser percibido
como bello o feo conforme a su situacion clasista. Las masas
trabajadoras, como la clase obrera, y la clase reaccionaria y
explotadora experimentan sentimientos estéticos opuestos por un
mismo objeto. Puede que entre las cosas aceptadas como hermosas
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por las masas populares, figuren las que no despiertan el sentimiento
estético de los explotadores, del mismo modo que de las destacadas
por la clase reaccionaria, algunas resultan feas para las masas
populares. En el mundo las cosas bellas existen en sus mas diversas y
multiples formas. En esta variada y compleja interrelacion de
fendmenos estéticos, los hombres se han regido desde hace mucho
por determinados patrones para apreciar lo bello. Contar con estos
criterios hace conscientes la percepcién humana de la belleza y sus
actividades creadoras, y contribuye a profundizarlas y desarrollarlas.
Sin embargo, los diferentes patrones de la belleza planteados en otros
tiempos de la historia ideoldgica humana, tenian ineludiblemente sus
limitaciones socio-histdricas y clasistas. Si bien son presentados con
el caracter clasista de alguna conciencia ideol6gica, no son meros
resultados del ego subjetivo, sino se basan en la realidad objetiva.
Cuando coincidan con las leyes objetivas de la belleza, tomaran
carécter cientifico y tendran gran connotacion en las actividades del
hombre para lograr el progreso social y el ideal estético.

El nuevo criterio planteado por el concepto estético jucheano
resulta el méas racional y cientifico, que refleja la esencia de lo bello
existente en la realidad objetiva y los intereses de las amplias masas
populares. La composicion clasista de este colectivo social, que va
materializando su independencia y creatividad, atributos esenciales
del hombre, sufre cambios en el curso de su desarrollo
socio-historico, pero sus aspiraciones y demandas por defender la
independencia y lograr el progreso social se mantienen inalterables.
Las exigencias y aspiraciones del hombre a la independencia se
realizan por las masas populares, sujeto del movimiento social. Las
transformaciones natural, social y humana, llevadas a cabo por el
pueblo, constituyen en su esencia movimientos sociales para
materializar las exigencias y aspiraciones del hombre a la
independencia. Por consiguiente, un fendmeno que marcha a tono
con las exigencias y aspiraciones del hombre por la independencia,
coincide justamente con las de las masas populares y se convierte en
algo bello. En este sentido diriamos que las aspiraciones y exigencias
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de las masas populares son criterios absolutos de la belleza.

Los objetos que despiertan el sentimiento estético de lo bello se
dividen, a grandes rasgos, en el hombre, la sociedad y la naturaleza,
de los cuales el mas importante es el primero. Como duefio del
mundo, se vale de las actividades y luchas independientes y
creadoras para desarrollar la sociedad, crear una vida hermosa y
hacer ain més hermosas la naturaleza y la sociedad. EI hombre es el
ser mas hermoso y poderoso del mundo. Su belleza se expresa ante
todo en sus cualidades ideoldgicas y espirituales fundamentadas en
su conciencia politico-ideol6gica. La belleza ideo-espiritual
constituye el factor fundamental que determina el valor estético del
hombre. Una persona carente de noble espiritu y moral no se
considera hermosa, por muy elegante que sea su apariencia.
Resultara realmente hermosa sélo cuando sus facciones, cuerpo y
vestimenta armonicen con sus interioridades. La auténtica belleza
humana esta en el ser independiente que haya alcanzado un
armonioso desarrollo, tanto espiritual como fisicamente.

En el arte, lo hermoso es el reflejo representativo de lo bello
existente en la realidad. Al reflejar la belleza del caracter del hombre,
sus actividades sociales y fenémenos naturales, el arte desempefia un
gran papel en la formacién del hombre como ser més potente, y en la
convocacion a éste a la sagrada causa por un futuro mas feliz.

Las actividades y la lucha del hombre por transformar la
naturaleza y la sociedad se realizan segun las leyes de la belleza, y
acompafian el ideal estético con que tiende a crear una vida mas
hermosa. Hoy, lo méas bello para nuestro pueblo es la verdadera
imagen del hombre comunista de tipo Juche quien, con la fidelidad
ilimitada al Partido y al Lider, disfruta de una vida socio-politica, la
naturaleza de la patria que experimenta grandes cambios gracias a la
labor creadora de esas personas, y el régimen socialista de nuestro
pais, el mejor del mundo, centrado en las masas populares. La mision
historica de las bellas artes jucheanas es reflejar fielmente el sublime
ideal estético de las masas populares y, de este modo, aglutinarlas
firmemente en torno al Partido y el Lider, y convocarlas
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vigorosamente a la lucha socialista y comunista.

Para cumplir exitosamente esta honrosa tarea asignada por la
época y la revolucién, los creadores deben apoderarse firmemente
del concepto estético jucheano y materializarlo cabalmente en las
labores creadoras.

2) LAS BELLAS ARTES SON ARTES PLASTICAS

Las bellas artes son un género artistico que la humanidad ha
venido perfeccionando en su larga historia.

Sus caracteristicas  esenciales radican en que crean
representaciones plasticas en medio del espacio. En tal sentido se les
denomina artes visuales, artes plasticas o de espacio. Tienen sus
caracteristicas propias si bien en algunos aspectos se identifican con
otras similares. En el caso de las bellas artes los fendmenos visibles
son representados directamente y percibidos por el hombre
graficamente por medio de la vista. Las bellas artes representan
plasticamente las diversas manifestaciones de la realidad, bien
dibujando su apariencia, o bien moldeando su forma. Son artes
plasticas que se valen de la forma y el color. Es imposible
concebirlas fuera de la plasticidad, asi como no puede haber una obra
gue no sea representada plasticamente. Esta representacion se crea en
medio de un espacio determinado, y no progresa mas desde el punto
de vista temporal. O sea, una vez representada en un espacio
tridimensional o en un plano, no se extiende mas alla, para conservar
Unica y eternamente su imagen inicial.

Dado que crean la representacion plastica en el espacio, las bellas
artes tienen la posibilidad y las peculiaridades representativas para
reflejar la realidad, cosa que no se observa en otras artes, y
desempefia una importante funcion social que ninguna de sus
similares puede sustituir. Sus particularidades como artes plasticas y
de espacio se expresan concretamente en varios aspectos de su
contenido y forma.
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Ante todo, se expresan en sus medios representativos. Entre las
formas de representacion propias de las bellas artes figuran medios
como la linea, el claroscuro, el color y el volumen, ademas de varios
estilos como sistema de métodos para la utilizacidn de tales medios.
Gracias a esas formas representativas se crea la representacion
plastica de las bellas artes, y se garantiza su viveza y veracidad. El
papel de cada uno de los medios representativos y sus interrelaciones
se expresan de distintas maneras en los diversos géneros y formas de
las bellas artes. En el caso de la escultura, donde se hace una
representacién plastica tridimensional del objeto, el volumen
constituye el medio fundamental y la anatomia plastica del cuerpo
humano asume una importancia particular, mientras que el color
desempefia un papel secundario. Al contrario, en la pintura,
incluyendo la publicitaria, predominan los medios representativos
como la linea, el claroscuro, el color y la perspectiva, los cuales son
utilizados para expresar la tridimensionalidad representativa y la
profundidad del espacio en el plano. La artesania, el disefio
industrial, el decorado arquitect6nico, la escenografia para el cine y
el teatro también tienen sus peculiares sistemas de medios
representativos que marchan a tono con las caracteristicas del género
y la forma de cada cual.

Los medios representativos de las bellas artes son utilizados
comunmente por todos sus creadores en distintas épocas y, ademas,
son aprovechados indistintamente para crear obras de diferente
contenido ideolégico y forma artistica. Con todo, en el realismo
pueden cumplir satisfactoriamente su funcién como medios
destinados a reflejar fielmente en lo artistico la actualidad. En el
realismo los medios representativos como la linea, el color y el
claroscuro son aprovechados de acuerdo con las leyes objetivas de la
perspectiva y la anatomia plastica, con lo cual se logra una vivida y
exacta descripcion del objeto desde el punto de vista plastico y
artistico. Todos sus medios representativos, sin limitarse a la vivida
exposicion de la apariencia del hombre y la naturaleza, contribuyen a
elaborar una bella representacion artistica, como componentes de la
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forma pléastica para expresar el profundo contenido de la obra.

El dominio de los medios descriptivos es una condicion
importante para demostrar alta maestria en la creacion artistica. El
creador debe conocer bien las caracteristicas y posibilidades de los
medios descriptivos que maneja, Si quiere aprovecharlos
correctamente y crear obras excelentes con elevado valor ideoldgico
y artistico. La historia demuestra que todo artista famoso ha sido
maestro del boceto y de la coloracion. Las grandes obras que ellos
han dejado a la posteridad resplandecen por su cabal representacion
plastica, lograda gracias a las lineas fuertes y concisas, formas
compactas y tridimensionales, y colores nitidos y armoniosos. Del
creador que no domina los medios expresivos no se puede esperar la
realizacion de ninguna obra excelente. Una pieza con torpe manejo
de los colores e imperfecta descripcion de formas no puede exponer
la escena real de la vida, ni mostrar adecuadamente el encanto del
hermoso arte plastico. Pero esto no significa que en la creacion se
deban perseguir solamente los efectos de los medios descriptivos
particulares, o absolutizar sus métodos, pues de esta manera uno cae
en el formalismo y, a fin de cuentas, los mismos medios descriptivos
se vuelven insignificantes. La estricta observancia del principio del
realismo y el uso correcto de los medios descriptivos es una
condicion imprescindible para destacar las caracteristicas de las
bellas artes en la creacion y elevar la maestria artistica.

La nitidez y la pormenorizacion visuales de la descripcion
artistica son importantes rasgos que caracterizan a las bellas artes. El
arte es una forma de la conciencia social que, por medio de la
representacion de detalles y sentimientos, refleja al hombre y su vida.
Los atributos generales del arte que refleja la realidad mediante
simbolos, se expresan de distintas maneras en cada uno de sus
géneros. Del conjunto del arte, las bellas artes tienen amplias
posibilidades de crear una nitida y vivida representacion. Esto se
debe a que en su descripcion plastica se reflejan directamente la
figura humana y la forma del objeto. Sus medios representativos,
como el color y el volumen, son medios de expresién que tienen la
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finalidad de reflejar los atributos naturales de las cosas y, al mismo
tiempo, reproducirlas. La representacién plastica de los objetos y
fendmenos descritos por aquellos medios materiales y transmitidos a
la vista, es pormenorizada y emotiva, a la vez que nitida y vivida
como si se contemplaran en la realidad. El regalar a la gente el
mismo cuadro nitido y vivido del hombre, su vida y de infinitas
facetas del mundo real, he aqui las posibilidades y la ventaja de las
bellas artes, que son visuales.

La nitida representacion plastica creada por una obra excelente
denota siempre una rica expresividad. Y esta claridad adquiere una
gran connotaciéon ideoldgica y estética al combinarse con la
expresividad. El que las bellas artes sean manifestaciones pléasticas
gue manejan el color y la forma, y artes espaciales cuyas imagenes
no pueden durar en el tiempo, no significa que no puedan describir
mas que la forma exterior de los materiales existentes en la realidad.
En ellas la esencia de las cosas y los fendmenos se expresa mediante
sus formas, mientras que el mundo interior del hombre y sus
actividades se reflejan con fidelidad mediante su aspecto exterior. En
cuanto a la expresividad que aclara el contenido ideoldgico y estético
de la obra, la forma pléstica de las bellas artes no esta a la zaga en lo
méas minimo respecto a la de literatura y otras similares. Es mas:
diriamos que mas bien la primera supera a la segunda en cuanto a la
nitidez y pormenorizacién visuales. Una sola linea de un cuadro
puede expresar con increible claridad las profundas ideas,
sentimientos y movimientos del hombre. En las bellas artes el color
refleja de manera intacta la belleza natural y el mas refinado
sentimiento humano.

La representacion realista del caracter humano creado por los
medios plasticos se caracteriza por su elevada expresividad artistica.
En esas obras la idea, los sentimientos y el caracter del protagonista
se encarnan precisamente en sus gestos, poses y movimientos, y
todos los elementos de la forma plastica se dirigen a destacar esta
descripcion. De ahi que de las curvas y formas tridimensionales de
una pieza escultdrica nazca la viva imagen de un hombre, asi como
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en el disefio amplio de un grupo escultérico y su tonalidad se revele
el profundo contenido de la vida humana. La expresividad
representativa esta latente por igual en todas las obras de caracter
realista, desde la escultura monumental que simboliza el impetu de
una época palpitante, hasta la estampa de un objeto artesanal, que
inspira el profundo sentimiento emotivo nacional.

Al plasmar tanto la nitidez como la expresividad visuales de la
descripcion artistica, las bellas artes denotan sus propias
peculiaridades para la representacion de la realidad, ademas de que
desempefian un gran papel en la educacion afectiva del hombre y en
el perfeccionamiento del valor ideoldgico y artistico de otras obras
artisticas. Las investigaciones sobre la nitidez y la expresividad
descriptivas del realismo constituyen importantes medidas para
elevar la funcion perceptivo-educacional y estético-emocional de las
bellas artes.

Una de las caracteristicas de las bellas artes es la concision y la
concentracién de su representacién artistica. Generalmente, por
descripcion concisa y concentrada entendemos que no se deja
dispersar el tema y, aun cuando se trate de un hecho o un pasaje de la
vida, se describe con profundidad y desde varios angulos, para lograr
una rica percepcion y comprension por parte del pablico. Esta es una
exigencia de la generalizacion artistica segun la cual, para demostrar
cien verdades no hace falta cien hechos, sino uno solo. La concision
y la concentracién de la representacion son necesarias a todas las
artes y, particularmente, en las bellas artes resultan imprescindibles
por su plasticidad.

En las bellas artes, la concision y la concentracion significan
revelar con claridad visual la esencia de las cosas y los fenémenos,
asi como provocar profunda reflexion y sentimiento mediante una
descripcion precisa. Con respecto a la pintura o la escultura, cuya
descripcion artistica se conforma en un espacio determinado por los
medios expresivos materiales y no dura en el tiempo, si bien puede
mostrar, mediante una escena y un momento, la realidad en constante
desarrollo como la vida humana, no puede exponer de modo
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prolongado los detalles de ese proceso de cambio y desarrollo. Pese a
estas limitaciones, las bellas artes tienen la posibilidad de reflejar
fielmente las interrelaciones de diversos y complejos fenémenos de
la actualidad y las leyes del desarrollo social, asi como desentrafiar,
en todas las facetas y profundamente, el cambio sicolégico del
hombre, el desarrollo de su caracter y el contenido de su vida. Esto
se debe a que las bellas artes representan al hombre y su existencia
mediante una descripciébn mas concisa y concentrada que otras
manifestaciones artisticas. Las bellas artes se valen de estas ventajas
para superar sus limitaciones como artes de espacio, y asegurar la
amplitud y profundidad a la descripcion de la vida.

En estas manifestaciones en que la realidad es mostrada en un
momento y un plano, mientras mas concisa y concentrada sea su
representacién, mayor sera, aun cuando se traten de obras sencillas y
pequefias, el impacto que puede causar en la gente, mediante un
contenido profundo. Al destacar en un cuadro escenas tipicas de la
vida y el caracter del personaje, y concentrando en ello los ricos
elementos expresivos, las bellas artes hacen reflexionar en la vida
pasada y futura, ademas de mostrar al hombre y su existencia en
todos los aspectos, mediante representaciones plasticas. Hacer
concisa y concentrada la representacién adquiere un importante
significado para convertir la obra en una gran escena epopéyica de la
vida, en una pieza maestra.

La concision y la concentracion de la representacién plastica se
plasman segun las particularidades de los distintos géneros y formas
de las bellas artes. De la misma manera gque una pequefia pieza
escultdrica no puede contener la extensa vida que refleja una gran
obra monumental, un cuadro de pequefio tamafio no puede
representar en toda su magnitud la vida que refleja una pintura mural.
Pero toda esta variedad de formas de las bellas artes muestra con
claridad las peculiaridades de las artes de espacio, en lo que respecta
a la intensidad y expresividad de su concisa y concentrada
representacion. El encanto singular de las bellas artes descansa en
caracterizar una época con una representacion plastica, y mostrar
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todos los aspectos de la vida en una sola escena.

La riqueza de la belleza plastica es otra caracteristica de las bellas
artes. Como forma suprema de la percepcion estética de la realidad
por el hombre, el arte materializa de manera concentrada la exigencia
y el ideal del hombre respecto a la estética. En él, las cosas y los
fendmenos hermosos que existen realmente se reflejan en todas sus
dimensiones mediante atractivas representaciones artisticas. El
nombre de bellas artes se debe a que satisfacen las demandas
estéticas del hombre con la creacion de una belleza plastica mucho
mas rica que la de cualquier otro arte. Ese tipo de belleza es una de
las caracteristicas estéticas mas importantes de las bellas artes. Una
obra carente de ese rasgo no pudiera ser llamada como tal. Y al
plasmarlo, las bellas artes se convierten en medios dinamicos que
aportan a la educacion ideoldgica y estética del hombre, y hacen su
vida noble y hermosa.

En una obra, la belleza plastica se crea a partir de la vivida
representacién de las cosas hermosas existentes en la realidad. La
belleza pléstica es, en el sentido amplio de la palabra, la hermosura
de una representacion artistica creada en una obra, y en su sentido
reducido, la plasmada en la forma plastica de una pieza artistica. Ella
constituye una faceta de las caracteristicas estéticas de la obra. La
belleza formal de los objetos de la realidad objetiva es la fuente de
creacion de la belleza plastica en las bellas artes. La plasticidad es la
encarnacion de la belleza de las formas de los objetos y sus leyes en
la representacion plastica de la obra. Una obra puede presentar
realmente una auténtica belleza plastica cuando se basa firmemente
en la belleza formal de las cosas. Y la verdadera belleza pléastica se
apoya en el contenido hermoso de la pieza. Por muy bella que sea la
forma plastica, si refleja un contenido feo, la obra no puede alcanzar
el elevado valor ideoldgico y artistico, y la belleza plastica pierde su
brillo. La unidad del hermoso y profundo contenido ideolégico con
la belleza pléstica asegura el elevado sentido ideoldgico y artistico de
la obra.

Puesto que la cognicion humana de lo bello es subjetiva, la
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comprension y creacion de la belleza plastica presentan también el
caracter clasista, nacional e individual. Las bellas artes socialistas se
oponen categéricamente a toda tendencia formal, restauradora y
esquematica, y buscan una belleza plastica auténtica, original y sana.

Entre los factores de las formas de cosas y las figuras plasticas de
una obra que despiertan el sentimiento estético del pablico existen la
armonia, el equilibrio, la simetria, el ritmo, la proporcionalidad, la
movilidad, la tridimensionalidad, y lo espacial, entre otros. Tales
factores, denominados componentes de la belleza pléstica, se
relacionan y unen estrechamente al servicio de la creacion de una
elegante forma plastica. Tales elementos se expresan concretamente
en el curso de la creacion en busca de una forma plastica que se
corresponda con el contenido de la obra. Y este proceso se divide, a
grandes rasgos, en el trazo de la forma, la distribucion del espacio y
la expresion del color.

El trazo de la forma es uno de los campos fundamentales en que
se revela la plasticidad de las bellas artes. Estas Gltimas crean las
iméagenes artisticas mediante el dibujo de la forma de cosas reales o
la nueva composicion de la forma de alguna materia. Y en este
proceso es que se perfila la belleza plastica, como producto de la
basqueda, la relacion y la armonia del equilibrio, Ila
tridimensionalidad, la movilidad, el ritmo y la proporcionalidad.

La distribucion y ubicacién del espacio es uno de los métodos
generales con que se organiza la forma plastica de las piezas de
bellas artes. En todas las obras, incluyendo las pictéricas y
escultoricas, los elementos representativos se disponen y se enlazan o
bien sobre un plano o bien en medio de un espacio. Y en este proceso
se perfila la belleza plastica en funcion de la profundidad y la
tridimensionalidad del espacio, del equilibrio, simetria y ritmo en la
distribucion del mismo.

En las artes plasticas que se valen de la formay el color, el uso de
este (ltimo es un medio importante para denotar la plasticidad. El
color provoca en la gente un sentimiento estético fervoroso e intenso.
Y en tanto que una pieza expresa sus componentes representativos
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por medio del color, va adquiriendo la belleza del color, ademas de la
de la forma. La belleza del color estd asociada con su armonia,
nitidez, expresividad y riqueza. Por medio de las variadas
manifestaciones plasticas, las bellas artes muestran con amplitud la
riqueza formal y de color de los multiples aspectos del mundo, con lo
cual ocupan un lugar importante en la comprension de la belleza por
el hombre y sus actividades creadoras.

Las peculiaridades y la funcién social de las bellas artes en su
caracter plastico y espacial han sido exploradas y enriquecidas
ininterrumpidamente por las actividades creadoras del hombre a lo
largo de la historia de la sociedad. Las bellas artes socialistas asumen
ante la época la tarea de consolidar y perfeccionar aun méas sus
caracteristicas propias y materializar las exigencias estéticas de las
masas populares, que se han erigido como protagonistas de la
sociedad y la historia. Las bellas artes jucheanas deben potenciar sus
peculiaridades y su funcion social de acuerdo con la demanda de la
revolucion en desarrollo, y reflejar, en un elevado plano ideolégico y
artistico, la magna lucha de nuestro pueblo por la independencia y su
noble ideal estético.

3) LAS BELLAS ARTES DEJAN MONUMENTOS
EN LA HISTORIA

Como generos artisticos que tienen al hombre y la vida como
objetos fundamentales de la descripcidn, las bellas artes desempefian
una gran funcién educativo-cognoscitiva y estético-emotiva. Al igual
gue otras manifestaciones artisticas, brindan al hombre ricos
conocimientos sobre el mundo mediante la creacion de vividos
cuadros artisticos, y lo instruyen ideol6gicamente mediante la
relacion politico-moral en su vida y la apreciacion ideoldgica y
estética del creador con respecto a esta relacién. Su funcién
cognoscitivo-educativa esta vinculada con la educacion emotiva. Al
despertar en el hombre diversos y refinados sentimientos estéticos,
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elevan su nivel cultural y lo ayudan a cultivar en todos los sentidos
las nobles cualidades ideoldgicas y espirituales propias de un ser
independiente.

Las bellas artes socialistas no tratan a la gente en general sino
fundamentalmente a las masas trabajadoras como la clase obrera y el
campesinado; los presenta como los seres mas potentes y hermosos.
En su centro esté el prototipo del hombre comunista que lleva una
digna vida socio-politica. Por estas particularidades de describir
principalmente a las masas populares y crear al prototipo que
procede del pueblo, las bellas artes socialistas difieren claramente de
las de las anteriores sociedades clasistas en cuanto al objeto que
describen. Reflejan las aspiraciones y los intereses de las amplias
masas populares, entre ellas la clase obrera.

Las bellas artes socialistas tienen caracter partidista, de clase
obrera y popular.

El partidismo es su rasgo esencial. Por él se convierten en una
poderosa arma ideoldgica que contribuye enérgicamente a la causa
socialista y comunista, y en un manual para la vida y la lucha que
forma a las personas como auténticos revolucionarios. Y a partir de
su marcado partidismo, su funcién social se opone esencialmente a la
de todas las bellas artes reaccionarias.

En la sublime representacion de los lideres es donde se manifiesta,
fundamentalmente, el partidismo de las bellas artes socialistas.

La representacion de los lideres deviene el nlcleo del contenido
de las bellas artes socialistas. Es un importante rasgo distintivo que
las distingue de las pertenecientes a otras sociedades clasistas
precedentes, y define su caracter revolucionario e importancia
historica. En las bellas artes de las sociedades clasistas anteriores a la
socialista, la creacion de obras que representaban al lider no pudo ser
planteada ni tedrica ni practicamente, debido a sus limitaciones
socio-historicas.

Representar en una obra las actividades revolucionarias y nobles
cualidades de los lideres de la clase obrera, resulta una labor sublime
que parte de la naturaleza del arte revolucionario. Esto se debe a que
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ellos son grandes revolucionarios y grandes hombres. Ocupan una
posicién absoluta y desempefian un papel decisivo en el desarrollo de
la historia y la lucha revolucionaria de la clase obrera. Como
supremo cerebro de las masas trabajadoras y centro de la cohesion y
la unidad, crean una idea directriz en reflejo de las exigencias de la
época, aglutinan al pueblo en una fuerza politica y lo movilizan
dindmicamente hacia la lucha por la revolucion y la construccion.
Las amplias masas populares, incluyendo la clase obrera, pueden
triunfar en la revolucion y la construccion sélo cuando tienen un
lider destacado y siguen su direccién. Por tanto, en las bellas artes
socialistas, en que se crea el prototipo del hombre comunista, no hay
otra labor més honrosa y sublime que la de representar
adecuadamente al lider. En la representacion de esa figura
sobresaliente de la clase obrera radica el partidismo de las bellas
artes socialistas y la firme garantia que convierte la obra en una
potente arma que impulsa a la revolucién y la construccion. En las
bellas artes socialistas el partidismo se expresa de modo concentrado
en la descripcion de la ilimitada fidelidad al lider.

Una pieza que recoge las brillantes actividades revolucionarias
del lider sirve para mostrar su grandeza e identificar con su idea a
toda la sociedad. Una obra que representa con profundidad la sabia
direccion y nobles virtudes del lider, repercute en gran medida en las
masas populares, las educa en un infinito sentimiento de respeto y
veneracion al eminente dirigente de la revolucion. Las obras de este
caracter reflejan su férrea voluntad revolucionaria de seguir
enalteciendo al lider generacién tras generacion, por eternidad.

Las bellas artes socialistas cumplen un papel excepcional, por lo
cual no pueden ser sustituidas por otras artes en la educacién del
pueblo en la idea revolucionaria del lider. Constituyen uno de los
medios mas potentes para ensalzar las proezas revolucionarias del
destacado lider de la clase obrera y defender su absoluta autoridad y
prestigio. Contribuir activamente a materializar la direccion del lider
en toda la sociedad es la tarea fundamental del arte y la literatura
socialistas. Esta funcion social, comun al arte y la literatura
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socialistas, se logra por distintos modos de representacién conforme
a las caracteristicas especificas de cada género artistico, y acompafia
varias tonalidades que causan emocion. Los diversos géneros
artisticos crean sus formas con medios y métodos representativos
propios y a través de ellas expresan su contenido. De manera que los
rasgos formales de las artes implican cierta diferencia, tanto en la
forma de la obra como en su funcion social.

El papel excepcional que desempefian las bellas artes socialistas
en la educacion ideoldgica de las masas populares, se manifiesta
claramente en la creacién de monumentos histéricos y simbolos de la
época, erigidos para ensalzar y eternizar las hazafias revolucionarias
del lider.

Al crear muchas de esas obras, las bellas artes realizan grandes
aportes al enriquecimiento de la cultura de la humanidad. Si echamos
una mirada retrospectiva a la historia de la cultura universal, vemos
que tanto los altos simbolos que encarnan el temple y el ideal de la
época como los objetos antiguos que muestran a las nuevas
generaciones la vida y los acontecimientos historicos de su época, son
en su mayoria creaciones de las bellas artes. Las famosas herencias de
la antigiiedad son sintesis del ideal estético de la sociedad esclavista,
mientras que las esculturas de la Edad Media reflejan al pie de la letra
la realidad reinante en el feudalismo. De la misma manera, las bellas
artes modernas recogen la historia de encarnizadas luchas clasistas
contra la opresion y explotacion del capital.

Con el desarrollo social, en las bellas artes han surgido formas
plasticas de caracter integral, basadas en la combinacion de la pintura,
la escultura y la arquitectura, y han aparecido nuevos géneros de gran
dimension y contenido, como el de monumentos. El nacimiento de
este género ha cobrado un significado trascendental en el incremento
de la funcidn social de las bellas artes. Su objetivo ha sido celebrar
eternamente las extraordinarias proezas de los hombres o los hechos
historicos. Al estar construidos con materiales generalmente sélidos,
los monumentos perduran hasta la posteridad como herencias
historicas.
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En las sociedades explotadoras el género de monumentos, debido
a sus limitaciones clasistas, no pudo cumplir su funcién educativa
sobre las amplias masas populares, pero si en el socialismo. Las
masas trabajadoras, duefias del pais, exigen que los monumentos
expongan profunda y ampliamente los cambios registrados en la
revolucion y la construccién, ademas de la descripcion de los héroes
gue han protagonizado proezas en la lucha por el socialismo y el
comunismo. En particular, crear piezas epopéyicas que transmitan a
las generaciones venideras los méritos revolucionarios del eminente
lider de la clase obrera, constituye una tarea central y primordial del
arte monumental de carécter socialista.

Las proezas logradas por el lider en la revolucion y construccion
se reflejan en magnas formas plasticas del arte monumental
socialista, y quedan asi en la historia como obras conmemorativas.
Estas describen amplia y profundamente las gloriosas actividades
revolucionarias del lider, las hazafias de los combatientes fieles a su
sabia direccion y los acontecimientos de la época. Los monumentos
que legan a la historia las proezas alcanzadas por el lider de la clase
obrera constituyen nuevas creaciones de caracter revolucionario y
popular, completamente diferentes de las creadas en etapas anteriores
en cuanto a su contenido ideoldgico y significado social. Perduran a
lo largo de la lucha de las masas populares por conquistar su
independencia, como simbolos del pais y como testigos de la
revolucion y la construccion socialistas.

Hoy, en nuestro pais se han levantado muchos monumentos que
representan profunda y ampliamente las proezas de alcance mundial
logradas por el gran Lider, compafiero Kim Il Sung, indices del mas
elevado nivel ideoldgico y artistico de las bellas artes socialistas. En
nuestros monumentos se ha reflejado con profundidad la gloriosa
historia revolucionaria del gran Lider, y estan implicitos la unanime
aspiracion y el deseo del pueblo de hacer eternas sus proezas. Los
monumentos de nuestra época constituyen odas y creaciones
dedicadas por toda la nacién y la sociedad a las inmortales hazafias
revolucionarias del lider.
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El Monumento en la Colina Mansu es una creacion histérica de la
era del Juche, que refleja en un sistema integral de representaciones
plasticas la gloriosa historia y los inmortales méritos revolucionarios
del gran Lider, quien ha consagrado y consagra todos sus esfuerzos a
la restauracion de la patria, la libertad y la emancipacion del pueblo,
el triunfo de la causa del socialismo y el comunismo, y la realizacién
de la independencia en todo el mundo.

El Monumento a la Idea Juche, obra conmemorativa histérica que
refleja el deseo y la aspiracion del pueblo coreano y otros
revolucionarios del mundo de preservar y seguir enriqueciendo esa
gran idea directriz de nuestra época, la era de la independencia,
creada por el gran Lider, compafiero Kim Il Sung, muestra al mundo
entero su majestuosidad como patrimonio artistico comun de la
humanidad. La torre de granito y la antorcha roja erigidas
imponentemente contra el cielo azul de Pyongyang, la capital de la
RPD de Corea; las letras “Juche” que despiden rayos
resplandecientes; el grupo escultérico de tres figuras que sostienen
en lo alto la insignia del Partido y otros grupos secundarios; el
pabellon que inspira el gusto nacional y las fuentes que levantan
vigorosamente hacia el cielo los surtidores de agua con sus espumas,
simbolizan, con su multiforme y variable representacién plastica, la
grandeza de la inmortal idea Juche y el impetu palpitante de esta era.

Los majestuosos monumentos en el monte Wangjae y el lago
Samji, el Arco de Triunfo, la Estatua de Bronce de Chollima, los
frescos del Metro de Pyongyang, el panorama Operacion de
Liberacion de Taejon, el semipanorama Defensa de Xiaowangging y
otras muchas obras maestras, sirven de punto de apoyo para educar a
las masas, y en sus escenas epopéyicas muestran los anales de la
revolucion coreana que ha avanzado por el camino de la victoria, asi
como la vida independiente y creadora de nuestro pueblo, que
prospera ininterrumpidamente bajo la sabia direccion del Partido del
Trabajo de Corea. Estas creaciones monumentales de duracién eterna
desempefian un gran papel, pues enlazan el presente con el mafiana y
conmueven y estimulan a las personas a escala mundial, y serviran
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para impulsar tanto a los contemporaneos como a las futuras
generaciones a realizar nuevas proezas.

Precisamente, gracias a las bellas artes se crean los eternos
patrimonios culturales, que avivan en millones y millones de personas el
ilimitado orgullo y el honor nacionales, asi como la conviccion
revolucionaria. Las bellas artes crean obras monumentales que
simbolizan una época y trascienden a la posteridad, con lo cual aportan a
la historia humana lo que no pueden aportar otras artes. Las obras
monumentales levantadas en esta tierra bajo la direccion del Partido
brillaran eternamente, y transmitirdn de generacién en generacion las
proezas del gran Lider, compafiero Kim Il Sung, de relevancia mundial.

4) LOS DISTINTOS ASPECTOS DE LA VIDA
INDEPENDIENTE DE LAS MASAS POPULARES
SE ENGALANAN CON LAS BELLAS ARTES

Las bellas artes tienen una relacion intrinseca con los distintos
aspectos de la vida independiente y creadora de las masas populares.
Cuanto mas alta sea la exigencia de éstas por la independencia, tanto
méas amplias seran las esferas de la vida humana en que las bellas
artes echen sus raices profundamente, y mas plenamente se abriran
sus flores. No puede existir un arte puro que se aparte de la vida
humana.

La interrelacién entre la vida y las bellas artes se manifiesta de
distinta y compleja forma en diversas fases del desarrollo social.
Existen bellas artes que muestran la vida con sinceridad, cuando
otras la reflejan de manera distorsionada. Hay algunas que sirven a
las clases explotadoras, mientras que las de caracter progresista
reflejan la vida de las masas populares. Mostrar la vida humana y
reflejar sus demandas constituyen una ley del desarrollo de las bellas
artes. Del mismo modo, conducir a la gente hacia una vida mas
hermosa es la caracteristica esencial de todas las bellas artes
progresistas y revolucionarias.
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La vida, fuente y objeto de la descripcion de las bellas artes, es,
en su esencia, independiente y creadora. ElI hombre vive y se
desenvuelve como duefio del mundo, gracias a sus actividades
creadoras para materializar sus demandas de independencia. La vida
es, precisamente, la actividad creadora y la lucha del hombre por
conquistar la naturaleza y transformar la sociedad en aras de su
independencia. Las bellas artes son reflejo de esa vida independiente
y creadora, y forman parte de ella. Ademas de que florecen en medio
de la vida independiente del hombre, constituyen un importante
medio para su creacion.

La demanda de independencia del hombre por vivir y
desenvolverse como duefio del mundo, se logra mediante la lucha de
las masas populares. Como colectivo social que tiene encarnada en si
la demanda del hombre por la independencia, las masas populares
poseen la capacidad creadora de transformar la naturaleza y la
sociedad. La vida independiente y los bienes sociales que las
personas disfrutan en esta tierra se deben totalmente a la lucha del
pueblo trabajador, en medio de la cual se crea el jardin llamado el
arte. Las bellas artes han sido engendradas en el seno de la vida del
pueblo, y se desarrollan gracias a su talento. Sélo en la vida
independiente de las masas populares, las bellas artes pueden revelar
su naturaleza y servir al pueblo.

Las bellas artes son producto de la actividad creadora de las
masas populares, pero no por ello pueden ser disfrutadas en cualquier
época y sociedad por las masas populares ni prosperar en su vida.
Precisamente, gracias al socialismo las bellas artes han podido
arraigarse profundamente en varias esferas de su vida y alcanzar la
plenitud de su florecimiento. En la sociedad socialista, las bellas
artes florecen donde vive el pueblo, y donde se crean las bellas artes
se desarrolla una hermosa vida cultural.

Si en el socialismo las bellas artes estan intimamente relacionadas
en varios aspectos con la vida del pueblo, se debe a que es una
sociedad donde se crean de modo global las condiciones
socio-politicas, materiales, ideoldgicas y culturales para lograr la
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independencia de las masas populares. Toda lucha por transformar la
sociedad, la naturaleza y el hombre, es un empefio por defender y
materializar la independencia de las masas populares, y gracias a este
sagrado empefio la historia avanza. La eliminacion del régimen
capitalista y el establecimiento del socialista marcan un cambio
historico en el desarrollo de la lucha revolucionaria para lograr la
independencia. La sociedad socialista, cuyas duefias son las masas
trabajadoras, se enfrenta a la historica tarea de liberar a estas de las
trabas de la naturaleza y las caducas ideologias y culturas, asi como
convertirlas en seres potentes, dominadoras de la naturaleza, y en
verdaderas poseedoras de una ideologia y cultura revolucionarias.

El socialismo, sistema en el que los trabajadores Ilevan una plena
existencia independiente y creadora, enlaza estrechamente la vida del
pueblo con las bellas artes, y abre una amplia perspectiva al
desarrollo de estas con caracter realmente popular y revolucionario.
En la sociedad socialista las bellas artes se han convertido por
primera vez en propiedad de las masas populares y cumplen su
honrosa tarea al servicio de los intereses del pueblo.

Si en la sociedad socialista las bellas artes se vinculan de una u
otra forma a la vida del pueblo, se debe a que en los bienes creados
por ellas se materializan la aspiracion y la demanda de las masas
populares. En el socialismo las bellas artes se convierten en
poderosas armas de la educacion ideoldgica y estética, al reflejar
fielmente las aspiraciones y demandas del pueblo de desarrollarse en
lo politico-ideoldgico y en lo cultural-estético. Y por su funcion
excepcional como artes plasticas, aportan directamente a embellecer
los medios materiales necesarios para la vida social. Entre sus
variados géneros figuran el arte funcional y el decorativo que
procuran la belleza formal a los medios de vida y de produccion,
destinados a satisfacer la demanda material del hombre. Como bienes
culturales que expresan la capacidad creadora del ser humano, los
medios materiales que adquieren hermosas formas gracias a las
bellas artes desempefian un importante papel en el aseguramiento de
la vida independiente del hombre y el desarrollo social.
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En la sociedad socialista, en la que la independencia
socio-politica es una realidad para las masas trabajadoras, toda forma
cultural puede cumplir a plenitud su dindmico papel como impulsor
del desarrollo social. En ella, cuanto mas elevada sea la exigencia de
las masas populares por la independencia y mayores sus bienes
materiales, tanto mas se amplia la funcién social de las bellas artes y
estas se vinculan de forma mas variada a la vida del pueblo. Las
bellas artes socialistas, cuyo desarrollo se debe a la direccion del
Partido de la clase obrera, son las mas revolucionarias y populares,
pues florecen en el seno de la vida independiente de las masas.

En el socialismo, las bellas artes adquieren el méas auténtico
caracter popular, por su intima conexién con la vida independiente
del pueblo. Y este caracter tiene una marcada diferencia al de las
bellas artes progresistas y avanzadas, creadas en las sociedades
clasistas precedentes.

En las sociedades explotadoras, las masas populares se hallaban
fuera de la modernidad y no podian cumplir con su papel como
creadoras del arte. En el socialismo, en el que se han eliminado todas
las clases y sistemas explotadores, las masas trabajadoras llevan
plenamente una vida independiente, y si bien existen diferencias
entre profesionales y aficionados, todos participan directamente en la
creacion de las bellas artes. Esto constituye, desde el punto de vista
del creador, una importante expresién de la exteriorizacion del
caracter popular de las bellas artes socialistas. El partido de la clase
obrera que ha tomado el poder presta profunda atencion a estrechar
los lazos que unen a las masas populares con las bellas artes, labor
que realiza organizada y planificadamente. Al fomentar la labor de
los profesionales y, por otra parte, incluir en ella a las grandes masas
y promover ampliamente sus talentos y habilidades, la sociedad
socialista enriguece ininterrumpidamente la conexion del pueblo con
las bellas artes. La masificacion de estas, factible solamente en el
régimen socialista, expresa fehacientemente la estrecha relacion que
las une con la vida independiente del pueblo, y es un factor
importante para su mayor acercamiento.
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En nuestro pais las bellas artes revolucionarias que encarnan la
idea Juche florecen de par en par, sobre la base de las amplias masas.
La historia no ha conocido jaméas una era como la de hoy, en la cual
el pueblo goza plenamente de una vida independiente como creador
y publico del arte. Las bellas artes jucheanas se promueven en el
fragor de la lucha de las masas populares por su independencia y, por
medio de su talento creador demuestran plenamente su superioridad.
Con la s6lida formacion de los profesionales en el seno del pueblo, la
fuerza creadora de las bellas artes jucheanas crece cada dia mas
segun las exigencias de la revolucién en desarrollo. A la vez, las
dindmicas actividades en esta esfera efectuadas por numerosos
trabajadores, incluidos los obreros y campesinos, abren una amplia
perspectiva a las bellas artes de caracter popular y revolucionario en
nuestro pais.

Las bellas artes socialistas se distinguen por su caracter de clase
obrera y popular, al reflejar su vida de acuerdo con sus aspiraciones
y exigencias. Describir la vida y la lucha de las masas populares de
conformidad con sus ideas y sentimientos, es un factor importante
que imprime un carécter popular a las bellas artes socialistas.

Para lograr esto es necesario describir la vida de las masas
populares segin sus ideas, sentimientos y gustos. Mientras mas
sincera y profunda sea esta descripcion, mas intimidad y amor
inspirara al pueblo. La expresién mas patente del caracter antipopular
de las bellas artes reaccionarias que sirvieron en otras etapas
historicas a las clases explotadoras, fue la exaltacién de la vida de la
minoria que componia la clase dominante. Todas estas artes, sin
excepcion, sirvieron para repeler y menospreciar la vida del pueblo y
a describir las absurdas leyendas religiosas, la vida de los nobles
feudales o la depravada y corrupta existencia de la burguesia
dominante. Algunos artistas progresistas lograron crear obras en las
que reflejaron la vida del pueblo de su tiempo, pero aun asi las bellas
artes anteriores no fueron capaces de poner en claro la vida y la
esencia de la lucha de las masas populares como sujetos de la historia.
So6lo en el socialismo su vida ha llegado a ser descrita de manera mas
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amplia, profunda, hermosa y noble. Nuestras bellas artes reflejan con
profusion la impetuosa lucha y la honrosa vida del pueblo, que se
empefia con tenacidad por culminar la causa revolucionaria del
Juche, y colocan en su centro la digna y relevante imagen de los
comunistas procedentes del pueblo. Al llevar a un primer plano a las
masas populares y reflejar con sinceridad su vida, ideas y
sentimientos, las bellas artes jucheanas logran materializar de forma
unificada el partidismo y el caracter de clase obrera y popular,
ademas de convertirse en poderosas armas ideoldgicas que impulsan
a millones de trabajadores a la revolucion y construccion. El
contenido socialista y la forma nacional de nuestras bellas artes
expresan su estrecha conexion con la vida popular, y su profundo
caréacter popular, que se nutre de esta relacion.

Las bellas artes socialistas son de caracter popular, destinadas a
satisfacer plenamente las exigencias estéticas del pueblo. Responder
a estas diversas exigencias estéticas del pueblo para su vida
independiente, constituye otra importante expresion que pone de
relieve el caracter popular de las bellas artes socialistas. Las bellas
artes se dividieron en diversos géneros y formas a medida que se
desarrollaba la vida y las exigencias estéticas se volvian cada vez
més altas. La diversificacion de las formas de las bellas artes
alcanzada a lo largo de la historia, fue de suma importancia en la
ampliacion de su vinculo con la vida popular y sus funciones
sociales. Las bellas artes se valen de diversos géneros y formas para
satisfacer la demanda estética del hombre y ponerse en contacto con
diversas esferas de la vida social. En la sociedad socialista, que
materializa a plenitud la independencia de las masas trabajadoras, el
sector de las bellas artes también alcanza un desarrollo integral, y su
papel social se consolida como nunca antes. Las bellas artes
socialistas entablan relacion con todas las esferas de la vida del
pueblo y reflejan en gran variedad de su forma plastica las exigencias
estéticas de los trabajadores, que crecen ininterrumpidamente.

Hoy, nuestro pais promueve el desarrollo integral de distintos
géneros y formas de las bellas artes, dando segura prioridad a la
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pintura al estilo coreano. Las bellas artes jucheanas, que han
penetrado ampliamente en la vida creadora de las masas populares,
las estimulan dinamicamente al cumplimiento de las tres
revoluciones: la ideoldgica, la técnica y la cultural. Y al mantener un
estrecho nexo con la vida cotidiana del pueblo, sobre todo en las
esferas politica, econdmica y cultural, crean obras de diversos y ricos
contenidos y formas.

Junto con aquellos géneros que ponen en primer plano la
educacion ideologica y estética del pueblo, se diversifican también la
arquitectura y el decorado, que proporcionan al pueblo un ambiente
de vida culto. Mientras, el campo del disefio industrial estd ligado
directamente a las actividades productivas de los trabajadores y a la
economia nacional. Como reflejo de las demandas de la época, se
han explorado nuevamente las llamadas bellas artes para actos
oficiales y para la pizarra humana, con lo cual se engrandece dia tras
dia la importancia de las bellas artes para hacer estética la vida
cotidiana del pueblo. Los distintos aspectos de la vida independiente
de nuestro pueblo se engalanan con las bellas artes, creacion valiosa
de la cultura espiritual y material. He aqui sus peculiaridades que las
distinguen de otras artes, y la potencialidad con que contribuyen a la
realizacion de la idea Juche en toda la sociedad.

Cuanto mas se desarrolle la sociedad, lo que traerd como
consecuencia la liberacion del hombre de las trabas de la naturaleza y
de la sociedad, y de su preocupacion por la comida, la vestimenta y
la vivienda, tanto méas elevadas seran sus exigencias por el arte. El
comunismo, ideal de la humanidad, es una sociedad que perfecciona
de forma integral a todos sus miembros, y asegura una plena
independencia socio-politica a las masas populares; es una sociedad
muy rica, que cubre todas las demandas materiales de la vida social.
En ella el hombre llevard una vida completamente independiente y
creadora como duefio del mundo, y la relacion entre el pueblo y las
bellas artes serd aln mas estrecha. Los comunistas, perfectos en
todos los sentidos, tendran todos una elevada aptitud y capacidad
para crear y disfrutar del arte y, ademas, para ellos serd este, al igual
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que el trabajo, la primera necesidad de la vida. Las bellas artes seran
parte de las actividades creadoras mas generales para los futuros
miembros de la sociedad comunista, y la posicién y el papel del
pueblo como su creador y usufructuario alcanzaran un nuevo nivel.
Las bellas artes comunistas, las mas hermosas de la humanidad,
tendran la plenitud de florecimiento en medio de la vida
independiente y creadora de todos los miembros de la sociedad, las
masas populares.

5) EL REALISMO DEBE SER VISTO DESDE
UN PUNTO DE VISTA HISTORICO

El arte tiene sus propios métodos de percibir y describir la
realidad. Por método creativo entendemos el conjunto de los
principios para el reflejo artistico de la realidad formada
histéricamente y de sus métodos correspondientes. Se forma en la
conciencia humana y se convierte en guia en la practica creadora.

En las bellas artes los métodos creativos se diferencian de sus
estilos y modos pictéricos. Si estos dos elementos se forman, en
general, por el caracter comun de los métodos representativos y las
formas de descripcién artistica, los métodos creativos abarcan los
principios mas universales de la generalizacion artistica de la
realidad y su apreciacion ideoldgica y estética, y exigen como
premisa la utilizacion de diversos medios y estilos de representacion
correspondientes. Un mismo estilo pictérico puede ser utilizado en
distintos métodos creativos, asi como en un metodo creativo pueden
aparecer diferentes estilos y modos. La mezcla del método creativo
con el estilo o el modo puede debilitar la importancia del primero
como guia de la actividad artistica y la funcién cognoscitiva y
educativa de la obra de bellas artes.

El método creativo del arte también se distingue claramente del
método cientifico de cognicidon. Por sus objetos y maneras
cognoscitivas especificos del arte, su apreciacién de la realidad por
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medio del ideal estético y su forma de representar la vida, los
métodos creativos tienen una serie de particularidades que no pueden
hallarse en los métodos cientificos de cognicién. Los primeros no
pueden ser suplidos por los segundos. Si esto sucediera, no se podria
poner de relieve la naturaleza del arte y se incurriria en la abstraccion
y el esquematismo a la hora de representar.

Los métodos creativos estan intimamente relacionados con la
concepcion del mundo que tiene el artista, y se determinan por ella.
Este conjunto de criterios, conceptos y actitudes acerca del mundo,
controla toda actividad cognoscitiva y practica del hombre, y por
ende acciona decisivamente sobre los métodos creativos, principios
para el reflejo artistico de la realidad. Ese concepto influye
activamente en todo el proceso de la creacién en que uno percibe,
aprecia y describe la realidad.

En la sociedad de clases la concepcion del mundo adquiere
irremediablemente el caracter clasista. Se divide en progresista y
reaccionaria, y de ahi los métodos creativos progresistas y los
reaccionarios. La concepcion revolucionaria del mundo que tiene la
clase obrera exige métodos creativos revolucionarios, y estos
engendran el arte de caracter de clase obrera y popular.

Esos métodos surgieron en una fase determinada del desarrollo
artistico. En su largo decursar se crearon métodos para reflejar la
realidad y aparecieron ciertos principios creativos, que se fueron
consolidando y sistematizando mas con el devenir del arte moderno,
hasta conformar métodos creativos independientes. Estos han
alcanzado escalas mas altas, a través del estudio consciente de los
artistas de la agudizacion de las contradicciones clasistas en las
sociedades explotadoras, el desarrollo cientifico y cultural, las
experiencias de la creacion artistica de las épocas anteriores y los
métodos para reflejar la realidad. En la historia mundial del
desarrollo de las bellas artes surgieron como métodos creativos el
realismo, el clasicismo, el romanticismo, etc., de los cuales el
primero es el mas progresista.

La aparicion del realismo como método creativo del arte
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constituye uno de los valiosos éxitos alcanzados en la historia de la
cultura humana. Se trata de un método creativo racional, que
concuerda con la percepcion humana de la belleza y la naturaleza de
sus actividades creadoras, y un método creativo progresista, que
refleja la exigencia de las masas populares por el arte. Las mejores
obras de todos los tiempos han sido meritorias creaciones,
relacionadas siempre con el realismo y engendradas por él. Las
bellas artes realistas que han reflejado la esencia de la vida y el
caracter legitimo del desarrollo social, han avanzado paso a paso,
dejando indelebles huellas en cada etapa histérica en que cobraba
auge la lucha de las masas populares por lograr su independencia.

El realismo es un método creador que percibe con justeza la
realidad objetiva y la refleja con veracidad.

El realismo tiene como principio fundamental describir
objetivamente la realidad y esclarecer la esencia de la vida sobre la
base de un hecho real. Seleccionar lo esencial y significativo entre
las complejas relaciones de la realidad y generalizarlo mediante lo
concreto e individual es el principio para la presentacion de un
prototipo, algo propio de esa corriente. En este aspecto, la
generalizacion y la individualizacion estdn unidas de manera
organica. De la misma forma en que la primera sin la segunda no
puede lograr una veraz y vivida descripcion de la realidad, la
segunda sin la primera tampoco puede expresar el contenido esencial
de las cosas. Una representacién artistica creada por la
generalizacion realista es una personalidad concreta y a la vez un
modelo social. El caracter tipico significa el de un hombre que
encarna las caracteristicas fundamentales de la época dada y la
esencia de determinada clase o sector social del tiempo
correspondiente. Su creacion es factible en medio de un ambiente
tipico. El realismo exige describir verdadera y vividamente los
pormenores de la vida, y componer la obra siguiendo la l6gica de la
vida. Asimismo requiere del fluir natural de la idea en el curso de su
representacion artistica, y la unidad de lo racional y lo sentimental en
la creacion.
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El realismo, surgido por la demanda legitima del desarrollo
artistico, adquirio el caracter socialista al transcurrir algunas etapas
de su desarrollo. Como una de las formas del realismo, el realismo
critico fue uno de los avanzados métodos de creacién que precedio al
socialista. Naci6 y fue desarrollado por escritores y otros artistas
progresistas de varios paises, en un periodo en que las
contradicciones y los fendmenos corruptos de la sociedad capitalista
0 el feudalismo decadente habian sido revelados, y por ello la
oposicién de las masas populares se present6 en el orden del dia. A
diferencia del romanticismo, que tratd6 la realidad de modo
subjetivista y se propendié a mostrar una vida que debia existir, el
realismo critico estudio objetiva y profundamente la realidad, fue
justo en su reflejo, y planted la critica de la realidad como su
principio fundamental. Ante todo, sus creadores prestaron primordial
atencion al andlisis escrupuloso de la sociedad burguesa o feudal y a
revelar sus contradicciones mediante el destino de un hombre o la
vida dura del pueblo, victimas de la opresion feudal y del ilimitado
poder del oro. Algunas de sus obras logran reflejar, en cierta medida,
la lucha del pueblo contra las clases explotadoras. El realismo critico
destaco el caracter social del tema, e hizo aportes al establecimiento
del principio realista consistente en crear el caracter tipico en un
medio tipico. Pero también mostro las limitaciones socio-historicas,
al igual que los deméas métodos creativos anteriores. Sus creadores, Si
bien adoptaron una actitud critica ante la realidad, no fueron capaces
de exponer las raices de los males sociales y la manera de
erradicarlas. No plantearon la idea revolucionaria de que el origen de
esos males estaba en el mismo sistema social caduco que solo podia
ser eliminado mediante la lucha. Las limitaciones del realismo critico
tienen que ver con la condicidn histérica del tiempo dado, en que las
fuerzas revolucionarias de la clase obrera eran débiles. Estas
limitaciones de caracter temporal y clasista fueron superadas al fin
por el realismo socialista.

En la historia del arte universal, el realismo socialista nacio a
principios del siglo XX, en un ambiente histérico de dinamica lucha
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revolucionaria de las masas trabajadoras por el socialismo y sobre la
base del concepto dialéctico materialista del mundo, cosmovision
revolucionaria que tiene la clase obrera. Este concepto surgio en
reflejo de los intereses de la clase obrera que aparecido en el
escenario de la historia habia iniciado su lucha revolucionaria;
establecid el criterio cientifico acerca de la esencia del mundo y su
cambio y desarrollo, con lo cual hizo grandes aportes a la causa de la
liberacion de las masas oprimidas, incluida la clase obrera. Con la
aparicion del método creativo del realismo socialista, la produccion
de las bellas artes experimentd cambios, y se abrié un nuevo camino
al desarrollo de las bellas artes socialistas.

Los métodos creativos y su fundamento ideoldgico y teorico, la
cosmaovision, revisten caracter histdrico y se van perfeccionando con
el paso del tiempo. La concepcién revolucionaria del mundo de la
clase obrera ha sido complementada en un nuevo nivel por la idea
Juche. Como concepcidn mas correcta del mundo de la nueva era de
la historia, la del Juche, en que las masas populares han surgido
como duefias de la historia y forjan su destino de modo
independiente y creador, la idea Juche cre6 por primera vez en la
historia de la humanidad el principio filosofico de que el hombre es
duefio de todo y lo decide todo, asi como un concepto socio-historico
centrado en las masas populares.

El realismo socialista de nuestra época se vale de la idea Juche
para el continuo estudio y el perfeccionamiento de nuevos principios
sobre la generalizacion artistica y la apreciacion ideo-estética de la
realidad, con lo cual aporta a la elevacion de los valores del arte y la
literatura socialistas en el plano ideol6gico y artistico. Es, en su
esencia, un método creativo, un realismo de caracter jucheano.

Reflejar el contenido socialista en la forma nacional es el
principio elemental del realismo jucheano. En este caso, el contenido
socialista significa crear lo nuevo desechando lo viejo, y luchar por
alcanzar la independencia del pueblo, duefio de su propio destino,
mientras que por la forma nacional se entiende lo que le agrada al
pueblo y concuerda con sus sentimientos y gustos. El importante
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principio que plantea el realismo jucheano como método creativo
puede materializarse exitosamente solo a través de la unidad del
contenido socialista con la forma nacional.

Reflejar uno en la otra resulta la condicion indispensable para
investir al arte de un caracter partidista, de clase obrera y popular.
Dado que de tales cualidades se reviste el contenido socialista y que
la forma nacional es la que le gusta al pueblo, crear una pieza que
satisface esa condicidn significa materializar cabalmente el carécter
partidista, de clase obrera y popular. Describir fielmente la vida y
reflejar el contenido socialista en la forma nacional, factores que
posibilitan materializar el caréacter partidista, de clase obrera y
popular y crear piezas de altos valores ideoldgicos y artisticos que
concuerdan con la demanda de la época y la aspiracion del pueblo:
he aqui las particularidades esenciales del realismo jucheano como
método de creacion.

Crear como prototipo a un verdadero protagonista de la
revolucion y la construccion es la exigencia mas importante del
realismo jucheano. Cuando hablamos de tal protagonista, nos
referimos a un personaje positivo que se halla en el centro de la obra
de bellas artes socialistas. La ilimitada fidelidad al Partido y al Lider,
el ardiente amor a la patria y el pueblo, la actitud como duefio de la
revolucion y la construccién, y la entrega total a estas, el noble
sentido del deber y el compafierismo revolucionarios, son las
caracteristicas que definen las nobles cualidades ideoldgicas vy
espirituales del auténtico protagonista de la revolucion vy
construccién. Estamos hablando de una nueva representacion del
hombre jamas conocida por la historia del arte de la humanidad, de la
encarnacion del arte en las masas populares de la era Juche. Hacer
una cabal representacion ideologica y artistica del auténtico duefio de
la revolucion y construccion, constituye una firme garantia que le
permite al arte revolucionario y popular, sustentado en el realismo
jucheano, cumplir con su misién y papel.

El realismo jucheano es un método de creacion para materializar
la idea Juche en la creacion artistica y literaria. Esto significa que
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es un método que posibilita reflejar la idea Juche de modo integral
en el contenido ideoldgico del arte y la literatura.

En el contenido del arte se refleja directamente la idea del
creador. Reflejada en la representacion artistica, es a la vez la
expresion de su concepto del mundo. Por consiguiente, el contenido
ideoldgico de una obra artistica y literaria que describe al hombre y
su vida encarna siempre, en varios aspectos y en detalle, la
cosmovisién del creador. La idea Juche se refleja en el contenido
socialista del arte y la literatura revolucionarios creados por las
masas trabajadoras, incluida la clase obrera, en la era de la
independencia. Y tal contenido se afianza precisamente por el
realismo jucheano. Al plantear como principio fundamental el reflejo
del contenido socialista a través de la forma nacional, el realismo
jucheano exige que el arte y la literatura revolucionarios de la clase
obrera encarnen amplia y profundamente la idea Juche. Y por ser un
método de creacion destinado a materializar ese concepto, el
realismo jucheano ocupa el lugar mas elevado vy brillante entre todos
los métodos creados por la humanidad.

Un método creativo nace en la practica artistica y literaria en
reflejo de la demanda de la época, y sirve de guia para el quehacer
creador. El arte y la literatura revolucionarios de nuestro pais, cuya
prosperidad se debe a la direccion del Partido, patentizan el proceso
de profundizacion y perfeccionamiento del realismo jucheano
mediante la practica creadora. En este aspecto, las peliculas, las
Operas y las novelas revolucionarias y los grandes monumentos,
creados en la era dorada del arte y literatura jucheanos, tienen una
especial connotacion. Esas obras maestras reflejan globalmente el
concepto jucheano sobre la revolucion y sobre la vida, el cual tiene
como nucleo la concepcion del lider, y resplandecen por la
profundidad filoséfica y el perfecto valor artistico del arte y la
literatura socialistas fundamentados en el realismo jucheano.

Nuestro pais, patria del Juche, es la cuna de ese tipo de realismo,
que constituye el correcto método de creacion del arte y la literatura
de nuestra época. A lo largo del histérico proceso de la realizacion de
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la causa de independencia de las masas populares el realismo
jucheano demostrara su inagotable vitalidad en el desarrollo del arte
y la literatura revolucionarios del mundo.

El realismo, surgido como método de creacion progresista en la
historia del arte y la literatura de la humanidad, ha podido cumplir,
en la era del Juche, con su honrosa misidbn como auténtico
procedimiento que refleja fielmente la vida independiente y creadora
de las masas populares y su noble ideal estético. El realismo
jucheano asegura con certeza el resplandeciente florecimiento del
arte y literatura de caracter revolucionario y popular de nuestro pais,
que contribuyen a la transformacion de toda la sociedad segun la idea
Juche.

A todos los creadores les corresponde apoyarse firmemente en el
realismo jucheano, y crear asi gran cantidad de obras revolucionarias
y populares que contribuyan decisivamente a la lucha revolucionaria
y la construccion.

2. LAPLASTICIDAD Y LA REPRESENTACION

1) ES NECESARIO DIVERSIFICAR LOS TEMAS

Diversificar los temas en las bellas artes es de suma importancia
para fortalecer su funcidén cognoscitiva y educativa, y convocar
enérgicamente al pueblo a la revolucion y la construccion. Para que
las bellas artes cumplan con su mision y el papel es preciso seguir
ampliando ininterrumpidamente los temas y crear muchas obras de
diversos contenidos que puedan aportar activamente a la revolucién
y la construccion.

La diversificacion de temas en las bellas artes es una demanda de
la actualidad en desarrollo. La vida de nuestro pueblo de hoy es
mucho méas amplia y variada que la de ayer, y se agita por el fervor
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revolucionario. En nuestro pais, donde se ha planteado en el primer
orden la tarea de materializar la idea Juche en toda la sociedad, las
exigencias y aspiraciones del hombre por la independencia son tan
altas que no pueden ser comparadas con las del pasado y su vida
también es muy amplia y variada. Unido firmemente en torno al
Partido y el Lider bajo la consigna de la unidad monolitica, y
alentado por el espiritu de “Si el Partido decide, lo cumplimos”, el
pueblo avanza con pasos firmes hacia la victoria definitiva de la
causa revolucionaria del Juche. Gracias al vigoroso aceleramiento de
las tres revoluciones: la ideoldgica, la técnica y la cultural, surgen a
diario nuevos milagros e innovaciones que asombran al mundo. Los
jovenes no titubean en consagrarse en aras del Partido y el Lider, la
patria y el pueblo, esta es nuestra realidad y la verdadera imagen de
nuestra sociedad. Con el continuo incremento de la demanda del
hombre por la independencia y el desarrollo de la realidad, en el
campo del arte se van presentando asuntos que no aparecian en el
pasado, por lo que es apremiante que las bellas artes amplien su
universo tematico de acuerdo con las demandas actuales.

Las bellas artes estan ligadas en varios aspectos con la vida
humana. Ninguna otra manifestacion tiene un vinculo tan fuerte con
la vida socio-politica, material y cultural del hombre. Y para que las
bellas artes puedan cumplir su funcion y papel en el progreso social y
el enriquecimiento de la vida material y cultural del pueblo, es
necesario ampliar sus temas de diversas maneras.

Esta necesidad de diversificacion en las bellas artes parte de las
peculiaridades de sus métodos descriptivos para reflejar la vida. En
géneros como el cine, el drama y la novela, la vida se describe en
varios aspectos mediante el tratamiento, en una sola obra, de temas y
hechos principales y secundarios. Pero las bellas artes muestran una
sola escena de la vida y, por ende, tratan un solo tema y un solo
hecho correspondiente. De ahi la necesidad, salvo en el caso de los
monumentos, de dividir en varias piezas tematicas el contenido de la
vida, que otras manifestaciones artisticas pueden reflejar en una sola
obra.
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Para solucionar ese problema, la tarea primordial y méas urgente
es crear mayor cantidad de obras que reflejen con profundidad la
grandeza del Partido y el Lider. Nos corresponde consolidar los
éxitos alcanzados en este campo tematico, reflejar sistematica y
globalmente la gloriosa historia revolucionaria del Partido y el Lider,
escrita en aras de la patria y el pueblo, asi como hacer una intachable
representacion ideoldgica y artistica de su grandeza. De tal manera
hemos de dotar sélidamente al pueblo con la revolucionaria
concepcidén del mundo proporcionada por la idea Juche, y estimularlo
con entusiasmo a la lucha por culminar la causa socialista y
comunista.

El estimado Lider, compafiero Kim Il Sung, es un gran ide6logo
y tedrico y destacado dirigente que ha entregado toda su vida a la
revolucion, y el padre afectuoso del pueblo, que posee nobles
virtudes comunistas. Representarlo como gran idedlogo, politico,
estratega y gran hombre constituye la mas honrosa y sublime tarea
revolucionaria para los creadores de bellas artes. En esta rama se
debe colocarlo con claridad y respetuosamente en el centro de la
obra, situar siempre su imagen entre el pueblo y, aun basandose en
hechos histdricos, lograr la unidad de su representacion con respecto
al tiempo que se trata.

En la representacion de la grandeza del Partido es importante
crear muchas obras que describan con profundidad su papel decisivo
en la revolucion y la construccion, la sabiduria con que conduce por
el camino recto al pueblo entero, y sus inmortales proezas logradas
en la materializacion de la causa revolucionaria del Juche.

Es necesario promover la creacion de obras con temas de la
tradicion revolucionaria, que es la base de eterna duracion para llevar
al triunfo la causa del Juche y arma potente para imbuir a las
personas de ideas revolucionarias. Esto servira para impregnar al
pueblo con la gloriosa tradicion del Partido y educarlo en la ilimitada
fidelidad al Partido y el Lider.

Asimismo, se debe prestar gran esfuerzo a la creacion de las obras
que tratan de la patria, tarea que resulta de suma importancia para
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despertar el orgullo y la dignidad nacional, el amor ardiente a la
nacion y la entrega total por su prosperidad. Hay que destacar en
ellas que el nuestro es un pais socialista centrado en las masas
populares, una patria verdaderamente popular que le garantiza al
pueblo una vida independiente y creadora, eterna felicidad y
prosperidad.

Es preciso crear muchas obras con el tema de la reunificacién de
la patria. Esto tiene gran significado, pues contribuye a fomentar en
el pueblo la conciencia de soberania nacional y a aunar el pais por
medio de la fuerza mancomunada de la nacién. En sus trabajos el
creador debe demostrar amplia y profundamente la homogeneidad de
nuestra nacion con la larga historia de cinco milenios y una brillante
cultura, asi como su lucha por expulsar a las fuerzas foraneas y
reunificar a la patria.

Otra de las tareas fundamentales de las bellas artes es promover la
produccion de obras que reflejen la vida palpitante de hoy. A los
artistas les incumbe crear en profusién las obras de distintas
tematicas que den a conocer la vida y la lucha de los trabajadores,
gue avanzan impetuosamente bajo la bandera de las tres
revoluciones.

Es necesario hacer mas obras que traten sobre la educacion
clasista y la Guerra de Liberacion de la Patria. La coyuntura creada y
la realidad del pais donde se efectla el cambio de generaciones,
exigen fomentar la produccién de trabajos que aporten a la educacién
clasista y revolucionaria. Con ellos el creador contribuird a que los
trabajadores y los jovenes conozcan realmente lo reaccionario,
perverso y agresivo que es el imperialismo, ademas de que, con la
elevada conciencia clasista, se cultiven el odio a la clase explotadora,
los terratenientes y capitalistas, y tengan un concepto correcto en
cuanto a la guerra.

Ademas, en muchas obras se debe tratar acerca de la vida de los
integrantes del Ejército Popular y su relacion con el pueblo.

Para la diversificacion de los temas, el artista deberd adoptar una
correcta actitud creadora ante la realidad. Siempre debe estar
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meditando y estudiar con afan para poder dar respuestas de caracter
artistico a las urgencias de la época y la vida. Escoger semillas
significativas en medio de la vida y variar los temas son tareas
dificiles de solucionar. El creador debe ser capaz de analizar la
realidad con una elevada vision estética y elegir asuntos de gran
valor. Tiene que descubrir nuevos temas que plantea la vida, lo cual
no tiene nada que ver con la actitud contemplativa ante la vida. Tal
actitud da lugar al andlisis parcial de la realidad y engendra el
empirismo, la semejanza y el esquematismo en la creacion. Quien
dedica ingentes esfuerzos a conquistar nuevas metas creativas
planteard nuevas problematicas en su obra y, a la larga, esto
enriquecera y variara las tematicas.

Por exigir que se amplien multifacéticamente los temas, no se
debe intentar extender sus limites con la introduccién incluso de
asuntos de caracter meramente sentimental y costumbrista, u otros de
poca importancia educativa. A fin de cuentas, la seleccion de temas
debe ser obedecida a la elevacion del sentido ideoldgico y la funcién
persuasiva y educativa de la obra.

Los asuntos sirven de fondo para la vida reflejada en el tema. El
creador debe buscar en la realidad asuntos peculiares, para resolver
correctamente el problema del tema de su obra.

Para ello es preciso ir en busca de los asuntos que pudieran
servirle a la semilla como base de vida. Si, en lugar de adoptar como
asunto aquello que puede hacer florecer la semilla, se dirige la
mirada primero a lo que tiene cierto encanto plastico, puede que surja
un tema que no tenga nada que ver con la semilla. En la produccién,
el creador debe escoger asuntos, adentrandose en la vida dentro del
ambito previsto por la semilla.

Como asuntos se deben escoger aquellos elementos que puedan
aclarar el tema con iméagenes plasticas. Una vida que no satisfaga
esta premisa, aungque contenga un problema significativo, no tiene
sentido como asunto de una obra de bellas artes. A la hora de buscar
los asuntos el creador debe estudiar siempre detenidamente, ademas
del contenido de la vida, la posibilidad de su representacion plastica.
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A fin de escoger un asunto peculiar para la obra, es conveniente
extraer de un hecho lo que tiene un rico y profundo contenido de la
vida. El asunto debe tener un contenido de la vida que, sea grande o
pequefio, esté implicado concentradamente en un solo hecho. Esto se
debe a que en un espacio limitado y en un solo momento es
imposible mostrar varios hechos simultdneamente. La literatura u
otras formas artisticas si pueden reflejar varios sucesos que servirian
para destacar desde varios angulos la idea de la obra, pero esto no
ocurre con las bellas artes.

El asunto debe ser tratado adecuadamente en lo pléstico de
acuerdo con el tema. En el caso de las bellas artes se concreta y
expresa mediante formas, en concordancia con el tema del cuadro. Es
inadmisible trasladar el asunto a la obra tal como es sin tratarlo
plasticamente segun exige el tema. En el proceso de representacion
el creador tiene que destacar el asunto a tono con el tema.

La creacion de la obra de bellas artes exige también el buen
tratamiento de los asuntos materiales.

Al artista le toca realizar obras con diferentes temas de acuerdo
con lo que exige el Partido en su labor ideoldgica, para formar como
revolucionarios a los trabajadores, jovenes y nifios, e impulsarlos a
dedicarse por entero en aras del Partido y el Lider, la patria y el
pueblo.

2) DEBE DESTACARSE EL CARACTER DEL
PERSONAJE EN SU REPRESENTACION

En lo que respecta a la creacidn de bellas artes el valor de la obra
y su significado persuasivo y educativo dependen de la
representacién del caracter del personaje. Puesto que el contenido de
la obra se expresa, finalmente, por medio del caréacter de la persona
descrita, el creador debe poner énfasis en su representacion si quiere
lograr su proposito.

Para esto es necesario describir profundamente el mundo interior
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del hombre. La representacion del personaje es, en esencia, la de su
caréacter, y lo principal en ella es la descripcién de su mundo interior,
conjunto de las cualidades espirituales del hombre en el que la idea,
voluntad y sentimientos se funden en una unidad. Con esta profunda
descripcion, uno puede singularizar y mostrar vividamente el
caracter, asi como desentrafiar los factores internos de su conducta.
En las bellas artes, para exponer adecuadamente el mundo interior
del hombre hace falta describir fiel y concretamente su reaccién
sicologica al contacto con la realidad. Aqui lo importante es
exteriorizar claramente sus ideas. Si el hombre es el ser social mas
poderoso, bello y noble, se debe precisamente a su conciencia
ideoldgica independiente, la cual rige todos sus actos. Al adentrarse
en el mundo ideoldgico y espiritual del personaje, el creador puede
lograr la unidad orgénica de los distintos estados que expresan sus
movimientos, asi como hacer una profunda descripcion de su
carécter. La representacion del personaje requiere asimismo expresar
apropiadamente sus sentimientos, al igual que su idea y voluntad. Si
la representacion de los sentimientos constituye un eslabon
importante para la profunda descripcién del mundo interior del
personaje, se debe a que la verdadera representacion de este se logra
cuando su idea y voluntad se expresan en estrecha combinacién con
su mundo sentimental. Sin esta combinacidn, la idea y la voluntad se
tornan secas y abstractas, pero si se funden con el sentimiento
concreto en un momento de la vida, la representacion se enriguece e
incluso ejerce una gran influencia. Las personas suelen permanecer
absortas por largo rato ante obras que representan en forma atractiva
el caracter humano, y ello es gracias al estudio asiduo y la excelente
representacion plastica del mundo interior del personaje por parte del
artista. Por el contrario, hay obras que parecen buenas a la primera
vista, pero que no tienen nada de atractivo si se profundiza en ellas,
lo que esta relacionado con el reflejo superficial del mundo interior
del personaje. Ello hace dudosa la representacion y confusa la idea
de la obra. A partir de un profundo estudio del mundo interior del
personaje, el artista puede representar en la obra al verdadero ser
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independiente.

Para lograrlo es importante establecer bien la relacion entre los
personajes y estudiarla profundamente. EI mundo interior de un
personaje se expresa concretamente mediante su relaciéon con otras
personas, por lo que para lograr una acertada representacion de su
caracter esencial, es preciso analizar y estudiar su psicologia en
relacion con los demés. El hombre actla descubriendo su mundo
interior y asi revela su caracter esencial, mientras se relaciona
activamente con personas de diferentes ideas, sentimientos,
aspiraciones e idiosincrasias. La descripcion de una vida ligada con
el mundo interior del personaje, puede ser profunda o no en
dependencia de como establece su nexo con otras personas. Resulta
dificil mostrar la vida sin detallar su relacion con otras similares.

Describir correctamente la situacion es muy importante en la
exposicion del mundo interior del personaje. EI hombre actla
siempre en medio de circunstancias determinadas.

Las bellas artes, que no pueden mostrar la vida en sucesion
continua ni en varios momentos sino en un solo momento y escena,
representan el caracter con las peculiaridades de un movimiento
captado momentaneamente o la descripcion de una circunstancia en
la que se revela con claridad un estado psiquico.

En la descripcion del caracter la situacion resulta una condicion
indispensable. En especial, una apremiante situacion dramatica
descubre el verdadero caracter del hombre. En tal situacion en que se
deciden el destino y los intereses de una persona, su mundo interior
se revela a fondo y se concreta en activos movimientos. Dado que en
las bellas artes se trata un solo suceso creado en una sola
circunstancia, ésta constituye una condicion importante para revelar
con naturalidad el mundo interior del protagonista y otros personajes,
asi como un medio eficiente para singularizar sus caracteres. La
circunstancia puede pertenecer al climax de una confrontacion, o una
lucha, 0 un momento significativo en que ocurren nuevos cambios en
el desarrollo de la conciencia, o en el que uno actia con la
consciencia de la esencia de la vida, o un instante cargado de
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emociones y jubilo. Sea cual fuere la situacion establecida, debe
corresponder al momento que exponga con mayor claridad el
caracter del protagonista.

Para hacer una profunda descripcion del mundo interior del
personaje, es preciso hacer un estudio detallado de las expresiones
externas del estado psiquico y dibujarlas bien en lo pléstico. Esto
tiene un significado especial para la exposicién del mundo interior,
ya que en las bellas artes los fendmenos se expresan mediante la
formay el color.

Para describir correctamente las manifestaciones externas de un
estado psiquico, es importante habituarse al profundo estudio y
comprension de cdmo se manifiesta la psicologia humana a través de
los ademanes, movimientos y gestos. Si uno intenta encontrar las
expresiones adecuadas después de iniciada la creacion, le costara
trabajo hallar las manifestaciones externas apropiadas al estado
psicologico. El creador puede destacar correctamente en lo plastico
el caracter del personaje s6lo cuando muestra intensa Yy
detalladamente las caracteristicas de sus movimientos y gestos
propios que revelan con agudeza su psicologia.

Se debe evitar la simplificacion en la exteriorizacion del estado
psicoldgico. Esta descripcion ha de ser rica y diversa, ya que la vida
en si es muy compleja y variada.

Es necesario hacer un auténtico retrato plastico de la figura
humana.

Esto significa describirla vividamente, como aparece en la
realidad, y revelar claramente su caracter. El arte, por su naturaleza,
exige describir al hombre y su vida tal y como son en realidad. El
hecho de que la descripcidn plastica debe ser garantizada por la
autenticidad visual, se relaciona especialmente con el importante
papel que desempefia la descripcion de la apariencia en las obras de
bellas artes. En otras manifestaciones artisticas en que el contenido
se va aclarando en el curso del desarrollo del hecho la descripcion de
la apariencia del hombre se subordina fundamentalmente a la
representacién del caracter, y al mismo tiempo, no desempefia mas
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que el papel secundario en la exposicion de la idea general de la obra.
Al contrario, en las bellas artes esa descripcién se convierte en un
medio indispensable para la creacion del caracter humano. Esto
demuestra la gran importancia que tiene en las bellas artes la
descripcion de la apariencia humana para asegurar la veracidad del
caracter.

Hacer un auténtico retrato plastico de la imagen humana no
significa su copia mecanica. Copiar como en la fotografia los
fendmenos objetivos y especificar su representacion son dos cosas
esencialmente diferentes. En el primer caso no se le incorpora la idea
del creador, pero en el segundo esa idea se refleja directa o
indirectamente y se aplican los métodos de eleccidn y generalizacion
para aclarar su esencia.

El naturalismo se percibe a primera vista como algo parecido al
realismo en lo que se refiere a la minuciosidad descriptiva, pero en
realidad es esencialmente diferente porque hace un retrato superficial
de los fenémenos percibidos por el sentido, incluso encubre o
enturbia la idea introduciendo las cosas no esenciales y accidentales.
A su vez, el formalismo niega desde el principio el mismo hecho de
que las obras reflejan los atributos objetivos de las cosas, y fabrica
“formas” irreconocibles por el hombre. Sean como fueren las
variantes de esta tendencia cuya finalidad es mostrar formas, colores
y espacios ideados y “creados” con voluntarismo, todas tienen en
comun que se basan en el subjetivismo. Con el naturalismo y el
formalismo las bellas artes no pueden hacer una correcta descripcién
plastica de la figura humana ni representar su caracter verdadero.

Para hacer un auténtico retrato plastico de la imagen del personaje
es preciso esmerarse en la descripcion formal. La forma es la
estructura principal que caracteriza la figura del hombre y otros
objetos existentes en el espacio. El ojo humano siempre ve
detalladamente las cosas reales. Puesto que la representacion plastica
se crea para ser contemplada, debe ser correcta y completa, y asi
resultara creible para quienes la disfrutan. Para hacer una buena
descripcion formal lo importante es saber exponer el caracter del
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personaje a través de ella. La descripcion formal de la apariencia
tiene que estar estrechamente relacionada con el caracter. La
apariencia del hombre que se describe en las bellas artes realistas es
el aspecto concreto de sus atributos naturales y también el de un ser
social. Por retrato perfecto de la apariencia humana entendemos la
descripcion de la figura humana en que esas dos facetas se unen en
un todo armonioso. El aspecto externo del ser independiente de
nuestra época se caracteriza por la perfecta armonia de su noble
belleza espiritual y moral con la belleza de su fisico sano y
armonioso. Es la figura de un hombre inteligente, activo, alegre y
romantico, que confia en la justeza de su causa, siente el mayor
orgullo y placer en su esfuerzo por alcanzar las altas metas, y avanza
sin temor alguno para transformar la naturaleza y la sociedad. Por
consiguiente, la descripcion plastica del aspecto externo de forma tal
gue se unan en él la belleza espiritual y moral y la fisica, deviene una
importante garantia para representar claramente el caracter del ser
independiente de nuestra época.

Cada persona descrita debe tener un aspecto peculiar, pues asi se
destacan sus particularidades. S6lo con una armoniosa descripcion
plastica es posible mostrar el aspecto humano con su peculiar
individualidad. Entre personas de diferentes caracteres las hay bien
parecidas y también feas, de modo que, dibujando solamente a las
primeras, no se puede lograr la singularizacién de los personajes. En
la representacion que hacen las bellas artes la individualidad se
destaca con la peculiar descripcion del aspecto exterior, aun cuando
la persona en cuestién tenga una cara no tan hermosa y una
constitucion no tan formidable. Pero no por ello se debe ignorar la
armonia del aspecto exterior. Una fisonomia plasticamente
armoniosa no significa en absoluto un rostro bien parecido o un
cuerpo de buena apariencia, sino el estado en que los rasgos de una
persona dejan entrever la belleza de su mundo interior, y en el que se
logran el equilibrio formal, la proporcion y la unidad plastica.

Para hacer una descripcion peculiar de la figura humana, es
importante lograr la autenticidad formal de los personajes negativos.
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En la pintura o la escultura es inadmisible quitarle a la obra el sentido
de la veracidad, distorsionando o deformando intencionalmente el
aspecto externo de un ser, a partir del hecho de que su caracter, que
compone el plano interior de la representacién, sea feo, perverso y
vil.

Para hacer veraz y vivido el retrato plastico del hombre es
necesario esmerarse en la descripcion de detalles. Sin ella, que bien
pudiera ser el método mas importante de la descripcion realista y la
célula de la representacion, es imposible hacer vivida y sincera la
representacién plastica. En las bellas artes, donde se crea la
representacion visual, la descripcion de detalles resulta una
condicion indispensable para lograr la excelente representatividad de
las obras.

Los detalles deben elegirse y describirse de manera que puedan
servir para mostrar amplia y profundamente el mundo interior y la
esencia de la vida del ser humano. La descripcion de detalles que
despierta en el publico un manantial de sentimientos y afectos, tiene
gran significado para imprimir el sentido filoséfico en la
representacion.

Los detalles deben ser elegidos de acuerdo con la ldgica del
caracter. En las bellas artes en que todo se percibe a primera vista, el
sentido de la realidad se estropea si uno solo entre cien detalles va en
contra de la l6gica.

El detalle debe ser tratado en armonia con el conjunto de la
exposicion. Uno de los obstaculos con que el creador tropieza
frecuentemente en la representacién del personaje, es su gran apego
al detalle subrayado més de lo necesario. Aunque sea tratado con
gran habilidad, si minimiza el caracter del personaje o salta a la vista,
lo mejor es eliminarlo o suavizarlo.

Para poner de relieve el caracter de un personaje al representarlo
es preciso describir bien la vida. Esto es una condicién que permite
retratar al hombre de manera detallada y no reiterativa, asi como un
factor fundamental para demostrar con veracidad su mundo espiritual
y el conjunto de sus cualidades. Es un punto de partida para hacer

74



concreta y vivida la representacion del caracter. En la descripcion de
la vida del personaje se presenta como una cuestién importante como
y con qué actitud hacerla. A fin de hacer una auténtica representacion
del caracter del hombre independiente, el artista revolucionario tiene
el deber de encontrar una vida nueva, progresista y hermosa en
medio de la lucha de las masas populares encaminada a realizar con
éxito la demanda y las aspiraciones de la época. Debe encontrarla y
describirla profundamente en el curso de la lucha de los
revolucionarios por crear lo nuevo, lo progresista y lo hermoso. Estos
revolucionarios son hombres verdaderos que saben amar la vida
como nadie. Para ellos la vida esté en la lucha, y viceversa.

Para describir la vida correctamente, hace falta tipificarla y
profundizar en ella teniendo en cuenta el caracter del personaje. Un
carécter tipico se expresa en una vida tipica. Hoy, la vida tipica del
pueblo esta en su digna lucha por lograr la independencia. En las
obras la vida se hace tipica cuando las peculiaridades de la épocay la
esencia de la sociedad son reflejadas en diversas ramas de la vida
politica, econémica y cultural del hombre.

Para describir con profundidad la vida tipica, lo importante es
adentrarse en el origen social y de clase del personaje para reflejar en
concreto su caracter clasista. Mostrar bien la vida de un personaje en
su correlacion con la apariencia, el vestuario y el ambiente
circundante tienen gran significado en la exposicion de su caracter
socio-clasista. Asimismo es preciso reflejar correctamente el espiritu
de la época. Este refleja la aspiracion principal de la época y de la
vida. Y en las obras se expresa claramente mediante el modo y el
ambiente de la vida humana. La nuestra es una época revolucionaria
y combativa. Una pieza que no proyecta en todas sus dimensiones el
impetu revolucionario que caracteriza a la época, no puede ser
considerada como el reflejo de la vida tipica de esta.

Para describir bien la vida, es necesario mostrar justamente la de la
nacién ateniéndose al principio historicista y contemporaneo. El pasado
de la nacion es el hecho histérico que existi6 en su tiempo
correspondiente, por lo que no se debe caer en la tergiversacion subjetiva
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de la historia y la vida de aquel entonces a la hora de reflejarlas. Para la
percepcion y la apreciacion de esa época, el punto de partida no debe ser
aquel tiempo, sino el presente. Si mostramos a estas alturas la vida pasada,
es para ensefiar a los contemporaneos la verdad y la leccién de la vida. En
la exposicion de la existencia pasada de la nacion es preciso descubrir en
ella lo progresista y hermoso que pudiera ser aceptado por los
contemporaneos, y hay que hacer hincapié en su aspecto positivo. Los
sentimientos estéticos del hombre son de caracter nacional y clasista. No
hay que aferrarse demasiado a las costumbres, bajo el pretexto de mostrar
una vida impregnada de color nacional. Es erréneo adoptar una actitud
restauradora de recuperar lo atrasado, vulgar y no esencial, con el
eufemismo de reavivar lo propiamente nacional, como tampoco se puede
caer en el nihilismo que ignora todo lo que pertenece al pasado, sin tener
en cuenta los sentimientos y gustos de la nacién, con la excusa de que asi
se defiende el principio de la contemporaneidad.

Para destacar el caracter del personaje, es preciso aprovechar con
habilidad en la creacion los medios y métodos de expresién propios
de las bellas artes. Si éstas tienen el poder de retratar plasticamente el
caracter humano, se debe a sus medios y métodos, que ayudan a
recrear la hermosa realidad ante los ojos del hombre. Estos
elementos componen formas artisticas para expresar el contenido de
la obra e influyen directamente en la creacion del carécter. Y por
estar basados en las particularidades de la percepcion visual de la
realidad por el hombre, tienen ilimitadas posibilidades de reproducir
concreta y claramente las cosas y fendmenos en un espacio
determinado.

La diferencia de las sensaciones causadas por los medios
expresivos plasticos como la linea, el color y el contraste, exige hacer
uso adecuado de las particularidades de los mismos para representar el
caracter y explorar los diversos métodos en este proceso.

Los creadores realistas han estudiado varios métodos que
permiten exponer el caracter del hombre mediante sus movimientos,
semblantes, poses y ambientes, proceso que les sirvid para producir
muchas obras excelentes. A ellos les corresponde prestar debida
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atencion a los magnificos metodos creados hasta ahora por la
humanidad en la rama de las bellas artes, a fin de revitalizarlos y
enriquecerlos ininterrumpidamente de acuerdo con el contenido de la
vida y las exigencias estéticas del hombre en desarrollo.

El creador tiene el deber de destacar el caracter humano en la
representacién y asi colocar en una altura sublime la belleza y la vida
del hombre independiente.

3) EN LA REPRESENTACION HUMANA LO ESENCIAL
ES LA DESCRIPCION DEL ROSTRO

El rostro es la expresion mas distintiva de la figura humana.
Ninguna otra parte del cuerpo humano caracteriza su aspecto externo
con tanta claridad como el rostro. La reaccion sensorial del hombre
también se expresa con mayor sensibilidad a través de él, que refleja
muy sensiblemente cuantas reacciones sensoriales ocurren en el
hombre durante su contacto con el mundo objetivo. El estado
sensorial del cuerpo humano en general o de alguna de sus partes,
también se pone de manifiesto perceptiblemente mediante el rostro.
Tal fendmeno fisiolégico, aunque es natural, constituye un elemento
imprescindible para la vivida descripcion del hombre en las bellas
artes. El rostro humano expone con delicadeza tanto su idea y
sentimientos como su compleja reaccién sicolégica. En particular,
los ojos reflejan el mundo interior del hombre con la mayor sutileza
y profundidad, y expresan con agudeza hasta sus mas intimos
pensamientos. Revelan inclusive los delicados sentimientos y los
misteriosos cambios y curvas psicologicos que no pueden ser
expresados por la palabra. De ahi que la descripcion del rostro
desempefie un importante papel en la representacion del caracter en
una obra que trata sobre el hombre y tenga un gran significado para
la aclaracion del contenido de la obra.

En las bellas artes, la representacion del caracter del personaje
estd intimamente relacionada con la descripcién del rostro, lo cual
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constituye la caracteristica tipica de la representacion de las bellas
artes. En otras artes el retrato del rostro se subordina generalmente a
la representacién del caracter y se limita a dar explicaciones
secundarias, parciales o transitorias. En tales casos, se utiliza
Unicamente con la finalidad de dar a conocer los detalles del
personaje correspondiente, o subrayar sus cambios siquicos en una
circunstancia dada.

Si en la creacion de obras que tratan al hombre la descripcion del
rostro desempefia un importante papel en la representacion de su
caracter, se debe a que el rostro, ademés de mostrar con mayor
sensibilidad la figura humana y su mundo interior, tiene estrecha
conexién con sus movimientos, postura y vestimenta, asi como con
la descripcion de la situacién o las circunstancias. A partir de estas
funciones plasticas de la descripcion del rostro, las bellas artes
cuentan con ramas de creacién independiente, como la de la pintura y
escultura que logran su objetivo ideoldgico y temético con la sola
representacion del rostro. Estas permiten apreciar amplia y
detalladamente una época, nacion, régimen social, las cualidades
ideoldgicas y espirituales del personaje, y los fendmenos de la vida,
mediante, solamente, la representacion de uno o algunos individuos.

En la representacion del rostro, lo importante es hacerlo de modo
que resulte atractivo. EI encanto del rostro representado
plasticamente se hace sentir cuando la belleza interior y exterior del
personaje se ha perfilado con su imagen peculiar. La inclinacion a lo
bello es propia de la naturaleza humana. Esta inclinacion se propone
metas mas altas con el paso del tiempo. Al percibir el encanto
estético del ser humano en una obra de bellas artes, las personas
llegan a compararse con ello.

Claro que la belleza humana se realza con la perfecta armonia de
dos elementos: la belleza ideoldgica y espiritual y la plastica, pero de
ellas la primera resulta el rasgo ndmero uno. De manera que
Unicamente con la belleza superficial del rostro, no apoyada en la
noble belleza ideoldgica y espiritual, jamas se puede conmover a la
gente.
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La belleza ideologica y espiritual del hombre tiene un atractivo tal
gue, mientras mas sea apreciada, con mayor fuerza atrapa y cautiva
el alma. Una persona dotada de un hermoso mundo interior posee
encanto estético, aungue su apariencia no sea tan hermosa.

El encanto del rostro del hombre resalta més con la armoniosa
representacién plastica de su formay de su belleza espiritual y moral.
Cuando hablamos de un rostro plasticamente armonioso, no nos
referimos solamente a una cara hermosa. Aun cuando el rostro no
parezca serlo, puede resultarlo plasticamente si sobresale la belleza
espiritual y moral, si hay proporcién y equilibrio entre las partes
como los perfiles, las facciones y los 0jos; en una palabra, si proyecta
la imagen tipica del coreano.

En la representacion de la fisonomia es importante buscar como
modelo un rostro que concuerde con el caracter. EI modelo es la
persona misma u otra persona que se utilizan para la representacian.
Para detallar plasticamente la figura humana que va a representar en
su obra, el creador debe contar necesariamente con el modelo que se
ajuste a su caracter. Un modelo apropiado proporciona veracidad a la
forma del rostro que se dibuja. Las formas plésticas de los objetos
provocan disimiles sensaciones visuales en funcion de la diferencia
de direccion, angulo y la reflexion de la luz por pequefia que sea. El
modelo ayuda en gran medida a describir exactamente un objeto con
sus formas concretas, el medio y la condicién en que el mismo se
halla, asi como su relacidn con otros elementos. Uno puede recurrir a
la imaginacién sin necesidad del objeto real, para toda creacion
plastica incluyendo el rostro, pero lo cierto es que tales obras carecen
del sentido real cuando se comparan con las hechas a partir de
objetos reales. Por muy talentoso que sea el pintor, sus obras hechas
a partir de la imaginacion no pueden superar a las basadas en objetos
reales, en cuanto a la pormenorizacion y la viveza. Las experiencias
logradas en la produccion de obras que tratan sobre el hombre
prueban que las obras de éxito han sido perfeccionadas sobre la base
del modelo que encarna las peculiaridades del caracter del personaje.
El creador no debe escatimar tiempo ni esfuerzo en la blsqueda del
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modelo que concuerde con el carécter de su personaje.

El modelo influye notablemente en el estimulo de la fervorosa
creatividad del artista. ElI que se emplea en la representacion del
hombre no es un simple objeto de referencia, sino un ser concreto
que piensa y actta. Por ser un hombre real, el modelo vive el mundo
del personaje una vez que se le transmite y se le inculca la idea del
creador. Y éste descubre en €l la posibilidad de trasladar claramente
esas vivencias a las expresiones y movimientos. Ante la tarea de
representar un personaje, el artista se funde con el modelo en un
mismo latido y aliento creativos y, a medida que se va estrechando
esta relacion, mayor ardor cobra la actividad del artista. Si el artista
llega a excitarse en su creacion y le dedica todo su afén, es l6gico
gue se produzca una pieza excelente.

La condicion mas importante del modelo para la descripcion del
rostro es la semejanza de su aspecto exterior con el caracter del
personaje que va a ser dibujado. Si no se parece al personaje de la
obra, no hay por qué elegirlo como modelo. Se han dado muchos casos
de obras que hubieran podido ser excelentes a juzgar por su asunto y
contenido tematico e ideoldgico, pero acabaron siendo mediocres
debido al descuido en la seleccion y el tratamiento del modelo.

Los modelos que toman parte en la representacion de los
personajes deben elegirse de manera que su nimero iguale al de los
que van a figurar en la obra. Hay obras que presentan con relevancia
s6lo al protagonista, mientras que tratan a la ligera el rostro de los
demés, lo cual puede disminuir el nivel de la representacion de la
obra en general, ademas de no destacar el caracter de los personajes.
Es naturalmente l6gico que al darle vida a otros personajes se
destaque el protagonista. Si tenemos en cuenta que cada uno de los
personajes debe tener un caracter bien definido y su parte en la
representacién, sus facciones también deben ser diferentes. El
creador no debe tratar el asunto del modelo como un mero quehacer
profesional, sino prestarle importancia y considerarlo como una
exigencia indispensable para imprimir un sello distintivo a sus
personajes.
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En la representacion del rostro es importante describir con
delicadeza los elementos que revelan el caracter, como la psicologia
0 el temperamento.

En ciertas ocasiones, la psicologia humana se expresa con suma
fineza, por lo que la representacion del rostro requiere de una gran
capacidad descriptiva de los detalles. Al igual que en otros casos, en
la representacion del rostro es preciso dibujar primero su forma, para
luego aplicarle el color y enlazar con armonia el todo con las partes
procurando destacar los detalles necesarios. En la representacion
detallada del rostro, una de cuyas exigencias es caracterizar hasta las
minimas manifestaciones sicoldgicas. Es inadmisible pasar por alto
un detalle o tratarlo burdamente. Un solo defecto puede estropear al
conjunto representado. En las bellas artes es aconsejable pensar
detenidamente, antes de trazar una linea o poner un punto, en la
influencia que ello pueda ejercer en la expresién del estado siquico
del hombre.

La sicologia humana se expresa, no solo en el rostro, sino también
por medio de otras partes del cuerpo. En especial, los miembros
como las manos desempefian una funcién importante en la
demostracion del estado siquico. La elasticidad de las venas, que
denota una gran tensién, y el ademan expresivo de las manos propio
de la gente impaciente o presa de panico, muestran la estrecha
relaciéon entre el estado siquico expresado por la cara y el que
evidencian otras partes del cuerpo humano.

El temperamento caracteriza funcionalmente la individualidad del
hombre que se pone de manifiesto en determinada circunstancia. Las
personas adoptan distintas expresiones y actitudes ante un mismo
fendmeno. Esto se debe a la diferencia de temperamento de cada
cual. Los distintos temperamentos como el impetuoso, el lento, el
extrovertido y el introvertido, etc., se expresan con mayor agudeza
por medio del rostro. La obra Sirum, de Kim Hong Do, pintor realista
coreano del siglo XVIII, muestra con gran habilidad, mediante la
descripcion de los gestos, los diferentes temperamentos de los que
observan una escena de la lucha coreana en su momento culminante.
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En la obra hay quien rie con gracia, otro a carcajadas, otro dando
palmadas sobre la tierra, y otro que simplemente esboza una leve
sonrisa. Esta rica gama de risas ha hecho posible poner al desnudo el
temperamento de cada cual y dar vida a su individualidad.

En la representacion del rostro es importante mostrar
acertadamente el intercambio de sentimientos entre los personajes, lo
que permite exponer conforme a la logica de la vida sus
comportamientos, incluyendo la expresién del rostro. Los gestos y
los comportamientos del hombre denotan su actitud ante las cosas y
fendmenos. Todas sus reacciones interiores, como la afirmacion y la
negacion, la actividad y la pasividad, la confianza y la duda, el amor
y el odio, adquieren formas delicadas y se expresan en el intercambio
de sentimientos. Como fendmeno inevitable que ocurre en el
hombre, dotado de ideas y sentimientos, en su contacto con otro
hombre o cosas, su sincera descripcion deviene un medio importante
para representarlo de acuerdo con la Idgica de la vida.

Una atinada exposicion del intercambio de sentimientos sirve
asimismo para ampliar el contenido de la vida descrita plasticamente.
Su sincera interpretacion en una obra pictérica o escultérica, no
importa que en ella figure un solo personaje o varios, nos sugiere
varias historias y por ende, ensancha la visién con que contemplamos
la vida. La presentacion de una o dos personas no impide transmitir
un profundo contenido de la vida, siempre que el intercambio de
sentimientos expresado en los gestos y comportamientos acierte a
entablar, de acuerdo con la Idgica representativa, los vinculos entre
los personajes dentro y fuera de la escena.

Es preciso exponer minuciosamente el intercambio de
sentimientos. Particularmente, en las escenas que denotan delicados
cambios sicoldgicos, el trato entre las personas que figuran en la obra
y los cambios sentimentales que ocurren en este proceso deben ser
expuestos detalladamente. Debido a su imposibilidad de transmitir
oralmente las ideas y los sentimientos, las obras de bellas artes no
pueden dar a conocer correctamente el intercambio de sentimientos,
si no muestran con meticulosidad en qué situacion y circunstancia,
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por cuél problemay como actla el personaje, y cual es la reaccion de
los que lo rodean.

El intercambio debe ser trabado en el curso de los sentimientos
sicoldgicos acumulados a lo largo de la vida. Puede ser expresado
mediante movimientos impetuosos o un leve cambio sicoldgico, casi
imperceptible, pero no debe ser descrito de modo explicativo. Si al
intercambio de sentimientos que debiera ser engendrado por el efecto
sicoldgico y como resultado del impacto del mundo interior, se le
agrega la explicacion subjetiva del creador, se hace incierto el nexo
emocional entre las personas y entre estas y los hechos, y la
representacion se vuelve artificial.

En la representacion del rostro es importante describir su forma
segun las leyes de la plasticidad y la anatomia. Hacer una perfecta
descripcion del rostro desde el punto de vista plastico y anatémico
resulta de suma importancia para la caracterizaciéon formal del
aspecto exterior del hombre.

Al creador le corresponde hacer en su obra una veridica
representacion del ser independiente y dar correctas respuestas
artisticas a las urgencias que plantean la época y la vida.

4) LA DESCRIPCION DE LA NATURALEZA DEBE
SER DE GRAN SENTIDO Y EMOCION

La naturaleza descrita en las obras de bellas artes refleja los
sentimientos de la vida humana. Una obra que describe la naturaleza
de modo excelente tiene gran influencia en la educacién de las
personas en el amor al pais y la renovacion de su entusiasmo creador.
La naturaleza debe ser descrita de manera que de ella emanen el
sentido y la emocién en total armonia. Cuando el sentido emerge
impulsado por la emocién mientras que ésta, sumida en aquél, logra
conmover el alma de los espectadores, esa obra se convierte en un
éxito. En la descripcion de la naturaleza uno debe evitar el mero
énfasis de su belleza singular y misteriosa, pues asi pierde el sentido
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a cambio de enriquecer los sentimientos, y no ignorar los sentimientos
con tal de recalcar el sentido. Cualquier naturaleza descrita debe llevar
consigo un profundo sentido y ricos sentimientos.

La necesidad de describir la naturaleza con un profundo sentido
parte de su relacion con la lucha de las masas populares por lograr
sus demandas de independencia, con sus actividades creadoras por
hacer més independiente la vida. EI hombre tiene que influir en la
naturaleza, transformarla y conquistarla, y asi podra liberarse de sus
trabas y preparar las condiciones materiales que le permiten disfrutar
de una vida independiente. En su larga y penosa lucha las masas
populares han conquistado la naturaleza y han incrementado
ininterrumpidamente los bienes materiales. Cuanto mayor sea la
demanda del pueblo por la independencia, tanto mas aumentan sus
intereses y su influencia sobre la naturaleza. Las masas populares
crean nuevos bienes materiales en su actividad transformadora de la
naturaleza, y en ese transcurso forjan su capacidad creadora, para
convertirse en seres mas potentes y perfeccionar a la sociedad. La
necesidad de describir la naturaleza con gran sentido se relaciona
también profundamente con el hecho de que ella contiene la
relevante historia del pueblo. La existencia de una nacién esta
estrechamente enlazada con su territorio. Nuestra nacion que ha
vivido en esta tierra generacion tras generacion, ha cultivado y
defendido el suelo patrio, su lugar de origen, en el que estan
enterrados los restos de sus antepasados, y se ha consagrado en aras
de su eterna prosperidad. Esta tierra, testigo del talento y la dignidad
de la nacion, guarda la historia de su vida econémica, politica y
cultural. El nuestro es un pais hermoso por sus montafas, diafano por
sus aguas Yy abundante en recursos naturales. Hoy, nuestra patria
socialista se ha convertido en un paraiso terrenal donde las masas
populares, liberadas de la explotacién y la opresion, gozan a plenitud
de una vida libre y moderna. En el mundo no existe otro lugar tan
bello como nuestra patria, que avanza impetuosamente para lograr el
triunfo definitivo de la causa revolucionaria del Juche, iniciada en el
monte Paektu. Su belleza se hace sentir ain mas, pues dondequiera

84



gue uno vaya verd materializada a plenitud la gran direccion del
Partido y el Lider, y apreciara sus nobles virtudes. Todas las grandes
y pequefias creaciones y otras cosas de esta tierra, incluidos cada
hierba y cada arbol, Ilevan impresa la gloriosa trayectoria recorrida
por nuestro pueblo guiado por el Juche.

Para representar la naturaleza con profundo sentido hay que saber
apreciar su belleza en carne propia. Puesto que la impresion que tiene
el creador acerca de la naturaleza difiere segiin como la ve y la trata,
tampoco son iguales sus representaciones. Realizar una
representaciéon significativa quiere decir ponerse de parte de las
masas populares y esclarecer la idea de la obra en beneficio de
nuestra revolucién. Cuando el artista refleja en su obra sobre la
naturaleza el deseo, la aspiracion, la vida y los sentimientos de
nuestro pueblo, de manera que contribuya a la revolucién coreana,
podriamos decir que se trata de una pieza con profundo sentido.
Tales piezas no se hacen por si solas, son productos propios de
aquellos que saben sentir en carne propia la hermosura de la patria.
Nuestro pais tiene hermosos paisajes por doquier, pero antes no
pocos artistas se inclinaban a reflejar mas los paisajes exdéticos que
los nuestros. Eran como quienes, estando en medio del jardin,
ignoran la belleza de las flores. Quien no conoce la belleza de la flor,
no puede amarla ni dibujarla como es. Una pintura hecha sin sentir
un ardiente amor a la naturaleza patria, no puede causar impacto en
la gente. Hoy tenemos muchas piezas excelentes que muestran la
grandiosa imagen del pueblo entregado a la construccidn socialista,
como el cuadro de escuela coreana titulado Arreboles en Kangson, y
las admirables vistas de los montes Paektu, Myohyang y Kumgang.
Si inspiran gran simpatia en los jovenes y los trabajadores se debe a
que reflejan con fervor la hermosura de nuestros montes y rios, asi
como la vida del pueblo llena de creaciones e innovaciones. Si a la
hora de empufiar el pincel el pintor se siente imbuido del ardiente
amor a la patria y a nuestro sistema socialista, puede crear piezas
capaces de atraer siempre al pablico.

Para describir la naturaleza con hondo sentido, es preciso procurar
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que a través de ella se pueda ver al hombre y su vida. Aunque un
paisaje incluya al hombre, ello estara hecho de tal modo que no se
coloquen en primer plano las relaciones humanas ni muestre algun
hecho. Estén o no presentes personas en obras de ese género, lo
importante es lograr que se asocie al hombre y su vida. En el arte, la
bella y sublime naturaleza se convierte en algo significativo sélo
cuando contribuye a comprender profundamente al hombre y su vida.

Para conseguirlo es imprescindible que la obra lleve en si alguna
proposicion. Las proposiciones, sean grandes o pequefias, deben
tener carécter social y por lo tanto, acaban por enlazarse con la vida
humana. Los paisajes, incluso los que no llevan dibujado mas que un
arbol o una flor, deben exponer con claridad la propuesta del creador,
pues asi pueden repercutir en la vida ideoldgica y espiritual del
publico y, por consecuencia, ayudar a comprender mejor al hombre y
su vida. El impacto emocional que uno recibe en su contacto con la
naturaleza es muy grande y multicolor, por lo que con frecuencia el
artista traslada fielmente al cuadro la impresion que le ha causado la
realidad. Pero, por muy encantadora que sea la naturaleza descrita en
el cuadro, si este no refleja con claridad la propuesta concebida por
el pintor tras su intimo contacto con la vida real, no pasa de ser un
simple objeto visual. Esta equivocado aquel que, en un intento de
plantear una propuesta a la hora de pintar un lugar hermoso o el
campo, se empefia en recalcar su idea de modo artificial,
considerando pertinente incluir un grupo de excursionistas en fila o
un tractor en marcha. El pintor debe establecer como cuestion
aquello que surja por si solo desde lo hondo de las ideas y
sentimientos que experimenta en la realidad, en su aceptacion de la
vida.

Para que el hombre y su vida puedan ser vistos a través de un
paisaje, es necesario que este refleje el temple de la época, que se
revela mediante una elocuente manifestacion del ideal y la aspiracion
de las masas populares a la independencia. EI temple de una época
reine el espiritu de su tiempo y el alma de los hombres que lo
encarnan. Si un paisaje se vale de los medios expresivos que
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posibilitan ver al hombre y su vida por medio del temple de la época,
se debe a su caracteristica de no tratar directamente las relaciones
humanas y los hechos.

Para imprimir el temple de la época en los paisajes, es
imprescindible hacer entrever claramente el mundo espiritual del ser
actual por medio del cuadro. El temple de la época puede ser
expresado mediante la idea y los sentimientos del hombre
contemporaneo, enfatizados en el conjunto del dibujo.

Los creadores tienen el deber de fomentar la representacion de
antiguos campos de batalla de la revolucion y otros lugares de interés
historico, que materializan la demanda de la época y el gusto estético
actual del pueblo, los paisajes maravillosos que muestran con hondo
sentido la belleza de la patria y los que reflejan la realidad de nuestro
socialismo.

La naturaleza debe ser representada no soélo con profundo
significado sino ademéas con abundantes sentimientos, pues ello
provoca un gran impacto estético. La naturaleza es hermosa,
maravillosa, sublime, misteriosa e majestuosa. Las diversas
manifestaciones de la naturaleza expresan, segun las leyes objetivas,
los més disimiles movimientos, curvas, sonidos y colores. Por la gran
atracciéon emocional de la naturaleza, la gente la ama, le presta
profunda atencién y siente el irresistible deseo de ponerla a su
servicio. El efecto emocional que brinda la naturaleza conquistada y
transformada por el hombre es mucho mayor que el de la que ain no
ha sido transformada. Ello radica en que la primera, fruto de las
actividades independientes y creadoras de las masas populares, le
proporciona al hombre jabilo, gozo y orgullo de vivir y lo incita a
nuevas actividades creativas.

La necesidad de representar emocionalmente la naturaleza esta
relacionada con la mision de la pintura que se basa en la emotividad.
Un paisaje puede cumplir con su mision sélo cuando logra combinar
el significado con lo emocional. El puro sentimiento y la emocién
apartados del significado no tienen ningun sentido. El sentimiento y
la emocién del hombre se basan en la idea. Cuando esta emocidn,
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basada en la idea del creador, se convierte en algo significativo que
encarna alguna proposicion e ideologia, apremiante y significativa en
el ambito social, puede poner en pleno juego su potencialidad, con la
gue educa a la gente ideolégica y emocionalmente.

La naturaleza debe ser representada, ademas de con emocién, con
profundo sentido porque este constituye el factor fundamental que
define el caréacter de un paisaje. Aun cuando se trata de retratar la
naturaleza, las bellas artes de caracter realista exigen, ademas de ser
fiel a la realidad objetiva, reflejar siempre con sinceridad la esencia
de la vida y la aspiracién de la época. Una obra puede ser realmente
emocionante si su autor tiene los ojos puestos en la realidad y
transmite los impactos emocionales que ha recibido de ella con gran
capacidad representativa, a la altura del ideal de su pueblo y del
espiritu de la época.

Para hacer una emotiva descripcion de la naturaleza, es
importante tratarla y la vida con ricos sentimientos poéticos. Diriase
gue, comparado con la literatura, el paisaje es como la poesia lirica
que canta la naturaleza. Si en estos versos el poeta expone lo que ha
percibido de la naturaleza, en el paisaje el pintor reproduce la belleza
de la naturaleza. No es casual que desde la antigiiedad los mejores
versos hayan sido comparados con pinturas extraordinarias y que la
gente encuentre un mundo poético en un buen paisaje 0 en una obra
que represente flores o pajaros. En la descripcion de la naturaleza es
necesario, antes que el retrato de la realidad, el eco emocional gque
permita trasmitir, como en la poesia, la sensacion que uno ha
percibido de la naturaleza y la vida. Un pintor talentoso puede
reproducir al pie de la letra los fendbmenos objetivos, pero si es
incapaz de expresar los sentimientos poéticos sobre la naturaleza, de
él no se puede esperar ninguna obra impactante. La descripcion de
paisajes requiere el descubrimiento artistico, en el cual la inspiracion
poética del pintor es un aspecto importante. Por muy excelente que
sea su talento, jamas podra superar la capacidad reproductora de las
fotos en colores. Sélo cuando el pintor se envuelve de un profundo
sentimiento poético, puede proyectar con fidelidad el impacto que ha
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recibido de la realidad y crear obras con gran poder de atraccion
emocional.

Para hacer una emotiva descripcion de la naturaleza es necesario
gue la obra deje huellas. No se puede concebir lo emocional sin ellas.
En el arte, la huella es el eco duradero del sentimiento por el cual,
aun después de haber visto o escuchado una obra, su impresién no se
disipa sino que penetra en el alma y ayuda a reflexionar. La
combinacion de las emociones con esas huellas hace que el eco
sentimental se prolongue y la emocion se intensifique en la misma
medida. Un factor importante que inspira profunda emocién no es
solamente el fendmeno que se ve, sino el profundo contenido de vida
que implica. EI color emocional que la naturaleza proporciona al
hombre difiere segln el caso. Unos fendmenos naturales despiertan
gustos estéticos, y otros provocan repugnancia. De ahi que el objeto
gue se percibe visualmente en un paisaje deba ser, ante todo,
emotivo. Sin embargo, por muy exquisita y espléndida que sea la
naturaleza trasladada al cuadro, si no tiene mas que mostrar y es tan
evidente que no da lugar a la reflexion, su eco no llega al alma y de
ella no emana ninguna emocion. De la misma manera que un manjar
causa impresiones por su regusto agradable, ademas de su buen
sabor, las pinturas de paisajes, flores y aves también pueden tener
profundidad filoséfica cuando atraen a primera vista y provocan
profundos y perdurables sentimientos.

Para que una obra deje huellas, es preciso evitar complicaciones
en su representacion. Uno de los requisitos fundamentales para
cualquier tipo de representacién pictdrica es dibujar con sencillez y
evitar complicaciones, condicion que se hace méas necesaria en el
caso de los paisajes. En este dibujo es importante la seleccion del
objeto central para describir con mayor eficacia la realidad, segun la
impresion que el creador ha tenido de ella. También es importante
lograr la unidad armoniosa de los demas objetos representados en
torno al central. Puede que uno aprecie como hermosos, singulares y
multiformes todos los elementos que vea, y quiera dibujarlos o
subrayarlos indistintamente, pero entonces todos resaltaran, se
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crearan complicaciones y terminaran por dispersar la emotividad y
restarle valor a la obra. La huella se crea cuando se dibuja de modo
conciso, y solamente, lo elemental de los fendmenos objetivos, y a
través de lo cual se puede apreciar la belleza de la naturaleza en toda
su plenitud. A la hora de desatar los sentimientos poéticos
encontrados en la naturaleza, el pintor debe representarlos de modo
que ese aspecto emocional se perciba dentro del marco de la obra
como un tronco grueso y sencillo, asi como procurar que el publico
adivine las varias ramas que parten de aquel tronco.

Uno de los requisitos mas importantes para dibujar con claridad y
sin complicaciones, es expresar de manera concisa el movimiento de
las cosas. Dada la imposibilidad de explicar oralmente su contenido,
los dibujos lo transmiten Unicamente por medio de la forma, la
manifestacion de los colores y el movimiento. De ellos, este Ultimo
tiene sus propias caracteristicas, y sefiala concretamente el medio y
la condicion en que se efectla, asi como su relacion con otras cosas.
Por consiguiente, al captar correctamente las peculiaridades del
estado movil de las cosas existentes en la naturaleza y expresarlas
con autenticidad plastica, ese fenémeno, aun cuando tiene pocas
cosas que mostrar, se percibe tridimensionalmente y da la posibilidad
de dejar huellas.

Para hacer emotiva la descripcion de la naturaleza, es necesario
esmerarse en la coloracion. La naturaleza estd saturada de tantos
matices que pudiéramos denominarla un mundo de diversos colores.
Por su armonia, ademas de por la gran diversidad de formas y curvas,
la naturaleza despierta sentimientos hermosos, sublimes y nobles. El
color tiene un efecto muy agudo en la vista humana, y provoca
fuertes sensaciones estéticas. Su estimulo emocional tiene que ver
con sus propias cualidades. El color tiene varias imagenes, y aunque
éstas se basan en leyes naturales, quien las ve y percibe es el hombre,
por lo que el estimulo de color se enlaza con su mundo ideoldgico y
sentimental. El estimulo emocional que brinda el colorido se
relaciona con las caracteristicas sicologicas del hombre que percibe
sus manifestaciones. Raramente, el fenémeno del color se expresa en
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su imagen original pero en la mayoria de los casos forma diversas
curvas visuales como la comparacion y el contraste, en un estado de
mezclas sobrepuestas y entrecruzadas. Estas manifestaciones
despiertan en el hombre distintas reacciones emocionales. En este
caso, lo que conforma la unidad armoniosa de acuerdo con la imagen
y la posicién de los colores se percibe como hermoso, y lo contrario
desagrada a la vista.

El efecto emocional del color es fuerte porque cumple también la
funcion como medio para dar a conocer el aspecto individual de las
cosas mediante su descripcion abstracta. Si pintaramos el ruisefior de
color negro, en vez de amarillo, la gente reconoceria en él a un
cuervito. EI hombre no puede concebir ningin objeto lejos de su
colorido, lo mismo que al margen de su forma, porque tiene de por si
cierto sentido consustancial. Aparte de los ya ampliamente conocidos
objetos simbolicos o personificados, tal concepcion del color
también se ha generalizado en la vida cotidiana. Si los campos estan
representados en verde, la sensacion temporal indica que es verano,
mientras que con el amarillo se sabe que se trata del otofio,
produciendo emociones correspondientes a cada caso.

Lo importante en la coloracién de la naturaleza es reflejar
correctamente los gustos estéticos del pueblo, los cuales se
caracterizan hoy en dia por ser nacionales y modernos. Por el
caracter social del hombre y su vida, sus gustos estéticos adquieren
caracter nacional. El coreano prefiere los tonos tenues, suaves,
nitidos y profundos a los intensos. Tal es el gusto estético de la
nacion formado a lo largo de la historia. La emocién del coreano es
muy sutil, bella y noble. Y su gusto estético por el color esta
vinculado con las exigencias de estos momentos. El gusto actual se
expresa en los tonos claros, espléndidos y vivaces.

Es preciso que de la coloracién de la naturaleza surja el eco
emocional. La emotividad del colorido en un paisaje se hace intensa
solamente por la union de las cualidades estéticas de la misma
naturaleza con el sentimiento poético del pintor. Escenas liricas con
la armonia de diversos colores se crean sélo cuando el pintor sabe
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expresar mediante sus sentimientos poéticos los disimiles vy
curvilineos cambios de color entrecruzados en la naturaleza, sin dejar
escapar ningun matiz particular.

Al artista le corresponde crear muchas obras excelentes sobre la
naturaleza de la patria con hondo significado y emotividad, para
contribuir asi activamente a la educacion de los trabajadores y los
jovenes en el espiritu de dar la primacia a la nacion coreana.

5) LA COMPOSICION AUNA LAS IMAGENES

El proyecto del artista se perfila concretamente en su labor
consciente de composicién. Esta es una forma plastica destinada a
disponer, combinar y unificar en un cuadro determinado los
elementos representativos de la obra. Una vez concluida la
composicion, se establece el sistema representativo para la creacién
de obras en forma de dibujos. La composicién pictérica ocupa
exactamente el lugar que le corresponde a la de otras artes, y
constituye un factor importante que decide el destino de la creacién.
Para crear su obra, el pintor estudia con seriedad su composicion y le
dedica grandes esfuerzos y muchas horas.

Hay que organizar la composicién sobre la base de la semilla de
la obra y de acuerdo con la l6gica de la vida. La semilla define el
contenido de la obra, es la base de la representacion y el factor
fundamental que garantiza su vitalidad. Si la composicion, elemento
de la forma artistica, sirve para hacer florecer la semilla de la obra,
puede engranar los elementos de la representacion en un organismo
plastico, dentro de un sistema ordenado.

La composicion no solo debe basarse en la semilla, sino ademas
tiene que servir para aclararla en medio de una vida variada y rica.
Dado que todas las obras contienen diferentes semillas y que éstas
entrafian a su vez distintos contenidos de la vida, es l6gico que la
composicion como forma estructural de la obra se subordine al
contenido de la vida que la semilla abarca. Hay que evitar el
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encasillamiento en formas exploradas anteriormente en las bellas
artes. Estas formas sirvieron como experiencias practicas para
subrayar el centro tematico de las obras, y estudiar la expresividad de
la representacion plastica. Es necesario tener en cuenta los aspectos
positivos de las obras de bellas artes creadas en el pasado e
introducirlos conforme a la condicion actual, pero no debemos
absolutizarlos como si fueran leyes aplicables a todas las piezas. Que
la forma de la composicion deba tener como base la semilla y el
contenido de la obra, es una exigencia de principio de las bellas artes
de caracter realista.

La composicion tiene que organizarse de modo que se coordinen
perfectamente los elementos representativos de la obra. En ningln
otro arte existen formas que, como la composicion de las bellas artes,
permiten apreciar a primera vista y concretamente el aspecto
estructural de la obra. La composicion posibilita reconocer enseguida
no solo la armazon principal de la pieza, sino, ademas, los detalles
importantes en la representacion. Es la que revela inmediatamente lo
que resalta o lo que falta entre los elementos representativos que
participan en la obra.

La funcién de la composicion se acentlia concretamente en las
pinturas tematicas porque en ellas asume varias tareas representativas
en su conjunto, entre ellas el tratamiento y la unificaciéon orgénica de
los elementos como la relacion de los personajes, los conflictos, los
hechos, etc.

Lo importante para la coordinacion perfecta de los elementos
representativos en la composicion, es destacar al protagonista, al
escoger correctamente el lugar que va a ocupar. En la relaciéon de
personajes, él desempefia el papel principal por asumir la misién de
cumplir la tarea principal de representacion de la obra, y ocupa una
posicién central que enlaza y concentra a otros personajes. Esa
posicion no significa el centro geométrico, sino que se considera
como tal a juzgar por el contenido, cuyo objeto se advierte a primera
vista por los espectadores. Y en esa posicion se concentran todos los
elementos representativos y a partir de ella se establecen sus
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relaciones. Por lo tanto, el proceso de composicion transcurre en su
mayor parte en la subordinacion de otros elementos representativos
al centro establecido por el contenido, de acuerdo a la logica de la
vida.

Para destacar al protagonista en la composicion se debe cuidar de
no crear otras ramificaciones en el cuadro. En la composicidon, que se
realiza teniendo con el protagonista como centro, el carécter, los
hechos y los detalles de la vida deben servir para esclarecer el
mensaje fundamental del cuadro. La composicion debe tener bien
claro el centro temético y, por ende, no permitir la existencia de
ramificaciones de otra indole en un mismo cuadro. Si uno se deja
llevar por los asuntos que no guardan relacion con el mensaje
fundamental, no podra darle vida al centro de la composicion y
creara un desequilibrio en todo el sistema representativo. Como
centro del cuadro se puede escoger cualquier lugar segin lo exija el
contenido, siempre y cuando ese centro sea capaz de concentrar en si
mismo y armonizar todos los elementos representativos, segin la
I6gica de la vida.

A fin de destacar al protagonista en la composicion, es preciso
mostrar su movimiento conforme a la situacion y los motivos de vida.
El movimiento de los personajes, incluido el protagonista, se define
generalmente por la finalidad de su comportamiento. Al creador le
toca estudiar detenidamente la idea, el sentimiento y el estado
sicoldgico del protagonista y su relacion con otros en una situacién
dada, para asi controlar y expresar correctamente las distintas
peculiaridades de su conducta, que procede de ese contexto. El y los
demas personajes aparecen, participan en los acontecimientos, se
interrelacionan y actlan en un momento dado de la vida, y por
alguna causa o motivo. Solo mostrando con veracidad el movimiento
correspondiente a sus comportamientos, se puede destacar el centro
de la composicion y resaltar asi el caracter de los personajes.

Para coordinar perfectamente los elementos representativos en la
composicion de la obra es importante dar buen tratamiento a los
personajes, con énfasis en el protagonista. Las relaciones
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interpersonajes, parte principal de la composicion, se resuelven
satisfactoriamente cuando se aclaran el lugar y la tarea de cada
personaje en la representacion. De nada sirve presentar en el cuadro a
personajes que no asumen ninguna tarea representativa o la tienen
vaga. La tarea representativa de los que aparecen en la obra se define
por el papel que desempefian en la exposicion del contenido de la
obra. Y precisamente segun el caracter de sus papeles, se dividen en
grupos positivos 'y negativos, en personajes importantes vy
secundarios.

En cuanto a la relacion entre el protagonista y los demas
personajes se debe lograr una unidad orgénica. La seleccion de los
personajes debe estar subordinada a poner de relieve el caracter del
protagonista, ampliar la representacién y aclarar el mensaje
fundamental de la obra. La composicion de los personajes no sera
dispersa ni impedira que se destaque el centro del cuadro, aunque
cada uno de ellos puede gozar de peculiaridades y acentuaciones. Si
uno se dedica solamente a subrayar el caracter de un personaje que le
parece atractivo, esto traerd como resultado la acentuacion de otro
nudo dentro del mismo cuadro y el desenfoque, factores que impiden
destacar el centro y esclarecer el mensaje principal. Por ello no es
recomendable presentar personajes innecesarios ni quitar los
indispensables para alcanzar este objetivo. Aun cuando los hayamos
presentado y ubicado en lugares adecuados para esclarecer el
mensaje principal, se debe procurar no presentar caracteres
semejantes que pueden coincidir, ni tratarlos con la misma forma,
color y contraste con que se retrata al protagonista.

A la hora de organizar la composicibn es muy importante
establecer bien la relaciéon entre los personajes positivos y los
negativos, expresion concreta del antagonismo en la obra. En la
exposicion pléstica de la relacién antagonica entre lo positivo y lo
negativo uno debe basarse en la I6gica del desarrollo del caracter, y
no limitarse al mero énfasis de algln factor externo. A fin de cuentas,
esa confrontacion se basa en lo ideoldgico en la mayoria de los casos,
por lo que se expresa unas veces con un movimiento violento y otras
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con un silencio sepulcral o un semblante tenso. En la composicion de
la pintura el antagonismo entre lo positivo y lo negativo debe
concluir en un momento, y siempre prevalecera la superioridad
ideoldgica de lo positivo. En tal caso, la composicion ha de tener un
argumento logico y no debilitar forzosamente el caracter de los
personajes negativos.

Para elaborar la composicion, se precisa establecer bien la
relacién de los personajes con el medio ambiente. Salvo casos
excepcionales, la descripcion del entorno resulta casi imprescindible
en las pinturas, puesto que ayuda directamente a tipificar el caracter
mediante la detallada exposicion del ambiente de su vida. Para la
organizacion y el desarrollo del medio ambiente en la composicion,
es importante fijar correctamente la extensién de su descripcion, la
cual estd ligada directamente con el objetivo que tiene la
representaciéon de mostrar plasticamente el mundo sicolégico del
protagonista y otros personajes principales. Cuando se presenta al
personaje en los primeros planos del cuadro, con la intencion de
mostrar intensa y refinadamente su mundo sicolégico, mediante la
expresion de su rostro, la proporcion del ambiente se reduce
relativamente. Pero, si se quiere presentar la descripcidn sicoldgica
de forma unificada en su relacién con el ambiente, o si son
numerosos los que toman parte en la obra, por regla general se
extiende el espacio para la descripcion del ambiente. En la pintura
tematica no hay por qué agrandar el rostro sin fundamento alguno,
partiendo de que se quiere enfocar la sicologia humana. En tales
dibujos, el mundo sicoldgico del personaje debe exteriorizarse no
solo mediante la expresion de su rostro, sino ademas por el conjunto
de sus actos, y su relacion con otros personajes y con el medio
ambiente. Tal método, utilizado en la composicion de las bellas artes,
se aplica frecuentemente en el cine o la fotografia, para fijar el
tamafio del cuadro y describir el medio.

A la hora de representar el medio en la composicién, es
importante hacer una atinada seleccion de objetos que seran
representados en la misma. EI medio circundante tiene que mostrar
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solamente lo imprescindible para esclarecer el caracter de personajes
y los hechos. Seria una labor de nunca acabar si uno intentara
exponer de forma explicativa las circunstancias de la época y la
sociedad, las condiciones concretas en que se desarrolla el hecho, y
los demas contenidos de la vida. Es imposible mostrarlo todo en un
marco limitado, y ademas, la enumeracion de tal o0 mas cual cosa
impide ver otros muchos aspectos de la vida; la representacion se
vuelve entonces aplanada. La complicada descripcién del ambiente
circundante entierra al personaje y le quita vida. Cuanto més
compacta sea la descripcion del medio, tanto mas se acentla la
representacion del personaje. Esto no sucede necesariamente en
todos los casos, pero en la composicion para describir el medio hace
falta introducir las formas tradicionales de la escuela coreana. Estas
consisten en utilizar solamente lo imprescindible para esclarecer el
contenido de la vida en la obra y omitir el resto con audacia. Sin
embargo, eso es suficiente para que el publico deduzca y comprenda
suficientemente el medio de la vida.

La composicion tiene que ser concisa. Las bellas artes deben
mostrar exactamente cualquier detalle, sin dejar escapar ni uno solo.
Exigen como premisa la méaxima abreviacion y seleccion en sus
expresiones. Sus obras, cuya finalidad es aunar y armonizar, en
limitados espacios del cuadro, los complejos y diversos fenémenos
de la vida, los hechos y la realidad, deben ser abreviadas en sumo
grado. Desde su inicio la composicion debe servir para significar
algo, y con ello hacer pensar en algo, mas que para explicar algo.

Para realizar una composicién concisa, hay que eliminar
audazmente lo innecesario y lo tosco, para escoger y unir
armoniosamente lo esencial y lo elemental. Por muy bueno y
atractivo que sea un elemento particular, si impide poner de relieve el
centro del cuadro y subrayar la plasticidad del conjunto, hay que
rechazarlo con valor. Si uno exhibe indistintamente todos los hechos
y sucesos, considerandolos como necesarios para aclarar el contenido,
entonces lo esencial y lo central se quedaran ocultos y perderan su
resplandor. La composicién tiene que solucionar una tarea muy
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dificil, a la hora de mostrar en varios fragmentos el desarrollo de un
hecho o el estado mdvil de algin objeto, dentro de un plano de
limitada extension. En este caso el artista debe buscar y sintetizar lo
mas caracteristico de un pasaje de la vida o movimiento que sea
capaz de exponerlos a la vista, sin recurrir a la explicacion.

La composicion debe ser elaborada con plasticidad. Sin ella
pierde el sentido estético, aunque tenga bien estructurada e
impecablemente organizada la relacion entre los elementos internos
de la representacion. La composicion de la pintura es, ante todo, una
forma de organizar el cuadro que presupone la belleza plastica. De
ahi que en esta labor se presente desde el inicio la exigencia de
subrayar la belleza pléastica, junto con otras tareas.

La composicién se basa en los elementos estéticos de la realidad
que el hombre percibe visualmente en la vida, y en las experiencias
emocionales que adquiere de esos elementos. Unas veces la
plasticidad de la composicién se basa en lo geométrico y fisico, otras
veces parte de la experiencia sicolégica del hombre. Ambos aspectos
influyen en la composicion. Las bellas artes expresan la sensacion
del peso, el largo, el ancho, la altura, la curva, la posicion, la
direccion y el efecto de la fuerza de los objetos, mediante los medios
plasticos de la descripcién como la linea, el color, el claroscuro y el
volumen. Por tanto, sin esos conceptos geométricos y la sensacion
sicoldgica, no es posible realizar la composicién. A la hora de crear
una obra estos problemas deben ser solucionados creativamente en la
fase de la composicion.

En la composicidn es necesario determinar bien el tamafio y la
forma del plano segun el contenido de la vida que va a reflejar la
pieza. Dado que el espacio del plano constituye la premisa para la
composicion, ésta tiene una relacion inseparable con el tamarfio y la
forma del cuadro.

La forma del cuadro depende de la amplitud y profundidad del
contenido de la vida, y no del tamafio externo del objeto que va a
reflejar la obra. Sin embargo, no pocas piezas han incurrido en
desviaciones de aumentar sin fundamento alguno el formato del
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cuadro, en vez de determinarlo segun el contenido de la vida, y por el
contrario, de reducir el formato sin tener en cuenta la profundidad y
la extension del contenido. De ahi que la pieza parezca tosca debido
a la incoherencia de la composicion o que el desorden del cuadro
imposibilite ver la vida en toda su dimension. En cuanto a la
literatura o el cine, si un contenido de vida que debe ser reflejado en
obras de pequefia 0 mediana extension, se alarga y se refleja en obras
mucho mayores, entonces pierde su sabor y encanto; al contrario, si
un contenido largo se describe brevemente, la trama queda escueta.
De la misma manera, si uno no define el tamafio y la forma del
cuadro de acuerdo con la extension y profundidad del contenido de la
vida, puede cometer errores en la composicion.

La forma del cuadro resulta de gran importancia para adecuar la
representacion al gusto de la época. Al determinarla conforme con el
contenido de la vida reflejada en la obra, no se debe ignorar el aspecto
formal del cuadro al que el hombre esta acostumbrado en el curso de la
vida. La forma del cuadro influye en el contenido, con relativa solidez
y perdurabilidad. Uno de sus ejemplos es la pintura de escuela
coreana, que anteriormente utilizaba mucho la forma colgante. De ahi
que la composicion del cuadro fuera tratada de acuerdo con esta
practica, y la gente lleg6 a pensar que la forma del cuadro de la pintura
de escuela coreana debia ser asi y no de otro modo.

No se debe tender demasiado a la forma colgante, considerandola
la méas usual en la pintura de escuela coreana. El desarrollo de la
época y el enriquecimiento del contenido ideoldgico y tematico de
las obras, precisan que las bellas artes exhiban la vida con mayor
amplitud y profundidad, y en correspondencia, se diversifiquen
también el tamafio y la forma de los cuadros. Sobre todo las grandes
obras requieren escenas de diversas formas capaces de exponer la
lucha y la vida del ser independiente y los grandes cambios sociales.

Para subrayar la belleza estética en la composicion, hace falta
utilizar todos los medios expresivos, como la simetria, el equilibrio,
la unidad, la alteracion, la proporcion, la medida, la reiteracion y el
ritmo.
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6) LA REPRESENTACION PLASTICA DEBE
SER TRIDIMENSIONAL

En las bellas artes, la veracidad de la representacion y la viveza
plastica  estdn  relacionadas  fundamentalmente con la
tridimensionalidad. Si la descripcion de los objetos tiene que ser
tridimensional, se debe a que en las bellas artes la representacion se
logra por medio de las expresiones plasticas y visuales. De caracter
plastico, las bellas artes singularizan la forma de los objetos que
existen en el espacio y logran el objetivo de la descripcion artistica.
Todas las cosas y fendmenos que existen objetivamente son
tridimensionales, de modo que la representacion plastica de las bellas
artes, reflejo de la vida, también debe ser tridimensional para poder
adquirir autenticidad. Todas las cosas existen en el espacio en forma
tridimensional. Asi que todos los objetos y fendmenos, incluyendo
las personas, pueden cobrar la viveza real y tener una auténtica
representaciéon, solo cuando su aspecto se describe de modo
tridimensional.

Este tipo de descripcion de los objetos tiene que ver también con
la mision que asumen las bellas artes de expresar el contenido de las
cosas y los fendmenos por medio del retrato formal. Un objeto
descrito y expresado en las bellas artes no es solamente la forma,
sino también abarca cierto contenido. Dado el aspecto tridimensional
de las cosas y las diversas manifestaciones de su movimiento, sus
formas deben ser descritas tridimensionalmente, tal y como se
observan en la realidad.

Para que la representacion plastica sea tridimensional, es
necesario que lo sea también la estructura del cuadro en su conjunto.

Si la forma estructural de todo el contenido de la vida que abarca
una pieza es plana, el cuadro no puede ser plastico por muy
tridimensional que sea la forma de sus elementos particulares. Si la
estructura formal del conjunto de un cuadro es una forma de
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transmitir el contenido de la obra de manera unificada, la forma de
los elementos particulares es el aspecto concreto de esta misma. Las
bellas artes se caracterizan por la armoniosa coexistencia de lo
general y lo particular en un solo plano. Si no es tridimensional la
expresion formal de la estructuracion general del cuadro, este
decepciona a primera vista y no transmite con claridad su contenido.

Por regla general, la estructura formal del conjunto del cuadro se
manifiesta con mayor nitidez por la composicion del plano en el caso
de la pintura, y por el disefio en el de los géneros como la escultura y
los monumentos. Uno de los aspectos mas importantes en la
descripcion tridimensional del cuadro es la armonia entre el todo y
las partes. No hay manifestaciones artisticas en que la relacion entre
ambos se percibe con tanta claridad como en las bellas artes. El
cuadro adquiere caracter tridimensional cuando el todo y las partes o
entre estas Gltimas, se interrelacionan con naturalidad y logran su
unidad. Si un elemento o una parte del plano afecta la unidad debido
a su relacion dispareja y la discordia con el conjunto, el cuadro
produce una impresion dispersa y se destruye la tridimensionalidad.

Para unir con armonia el conjunto y las partes, es preciso dibujar
éstas viéndolas desde un principio en relacion con aquél. Solo
disponiéndolas y distribuyéndolas dentro del conjunto, es posible
especificar su posicion y su parte representativa en el conjunto del
tamafio y cantidad, y lograr una unidad armoniosa. La unién del todo
y las partes se percibe como natural cuando las segundas obedecen al
primero y tienen descripcion formal perfecta. La perfeccion plastica
de las partes adquiere una gran connotacion en el vinculo
tridimensional de los elementos particulares.

A la hora de dibujar el conjunto y las partes en su relacién
reciproca, lo importante es ajustar plasticamente la relacion de lo que
se subraya y se prioriza formalmente con aquello que va subordinado
a él. La armonia y la unidad no significan que toda relacion deba ser
equitativa y nivelada. Al mostrarlo todo en proporciones iguales, no
es posible hacer una representacion tridimensional, porque asi los
limites entre lo principal y lo secundario, entre lo importante y lo
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menos importante, se confunden y se hace imposible distinguir el
lugar donde se halla el foco.

Para lograr la estructura formal tridimensional del conjunto del
cuadro, se requiere cierto cambio plastico en su organizacién. La
estructura del plano adquiere caracter tridimensional no sélo por la
ubicacion y disposicion de los elementos del contenido, sino también
gracias a los cambios en la comparacién y el contraste de las formas
0 la creacion del ritmo visual. EI cambio visual del plano puede ser
expresado por su estructura y aspecto, asi como mediante los medios
y estilos representativos. Los sentimientos de la vida no emanan de la
representacién monotona, sino de la no reiterativa y multiforme. Si la
forma que expresa un contenido es variada y multiforme, la vida se
proyecta con mayor extension y la obra provoca sentimientos mas
intensos. La exposicién singular de las partes con disimiles curvas
del cambio visual, la comparacion y contraste entre ellas y su unidad
armoniosa en una sola escena, brindan a la vista una bella
representacion plastica tridimensional.

Para poder mostrar tridimensionalmente la estructura formal del
cuadro en su conjunto, el artista debe estar saturado de fervor
ideolégico y emocional. Tal estructura no s6lo comprende el
contenido de la pieza, sino también expresa el impetu creador del
pintor. De ahi que la tridimensionalidad de la representacion plastica
difiriera segln la intensidad del ardor que el pintor manifiesta en la
creacion de la obra. Si el que dibuja trata la vida como un simple
espectador o busca solamente la belleza plastica, la representacion de
su obra carecera de fuerza, de una u otra forma.

Para dibujar el cuadro tridimensionalmente, es preciso describir
de esta misma manera los objetos dispuestos en él. A fin de cuentas,
la representacion plastica se logra por las formas concretas. Y la
forma de las cosas presenta una vista tridimensional cuando es
expresada con autenticidad en su estrecha relacion con el perfil, el
claroscuro, el color y el espacio.

El perfil es el contorno de la forma de un objeto que lo distingue
de otros. Se percibe en forma plana y se expresa por la linea. La
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descripcion de la forma también exige retratar correctamente el perfil
de los objetos, y asi tendra una base capaz de expresarlos
tridimensionalmente. Si el perfil es tratado de manera errénea o
complicada, la forma sufre deformaciones y no se exhibe tal y como
es realmente, por eso pierde la autenticidad aunque se vista de una
buena dosis de tridimensionalidad.

Sélo con describir correctamente el perfil, es dificil asegurar
cabalmente la viveza tridimensional de la forma de los objetos. Estos
cobran vida y el sentido de realidad si al perfil se le afiade un
claroscuro. Para mostrar concretamente un objeto desde el punto de
vista tridimensional, es importante exponer bien el estado de
claroscuro que establece la relacion de la luz y de distancia, segln la
posicibn de ese objeto en la composicion. Existen varios
procedimientos para mostrar el claroscuro, segin el metodo
pictorico: unos amplifican las superficies y otros describen
meticulosamente su composicion.

Es importante expresar con nitidez el color en su relacion
organica con el claroscuro. Todo objeto denota el color. Y la
descripcion visual de los objetos se hace concreta al apreciar y
retratar atinadamente y de forma unificada el claroscuro y el
color.

Para dibujar el objeto con sus detalles, hace falta expresar con
sentido de realidad su relacion con el espacio. El objeto no existe
aisladamente en el espacio, por lo que se adquiere la sensacion del
espacio en su relacion con otros objetos, y se percibe la cercania o
lejania segun la posicion en que se halla. La sensacién del espacio es
una de las condiciones fundamentales que permiten apreciar como
tridimensionales a los objetos. En las bellas artes estos adquieren la
tridimensionalidad real con la clara exposicion de la relacion de
distancia entre ellos mismos y entre ellos y el espacio.

Uno de los elementos importantes que se presentan para hacer
tridimensional la descripcion del cuadro es la unificacion del sistema
del método pictorico. Actualmente, algunas piezas presentan un
aspecto que no es digno de la pintura de escuela coreana ni de la
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occidental, lo que se debe a la carencia del sistema del propio
método pictérico. Objeto de investigacion y perfeccionado durante
muchos afios de creacion, el método pictorico es un factor importante
gue define las caracteristicas de las formas de las bellas artes. Si ese
sistema conforma las caracteristicas propias de las formas de las
bellas artes, se debe a que estas siempre surgen y se desarrollan a
partir de la demanda estética del hombre. Nuestro pueblo, que desde
hace mucho tiempo vive en una tierra hermosa, es inteligente,
ingenioso y tiene gustos estéticos excepcionalmente sublimes. A lo
largo de cinco milenios de su historia ha desarrollado una brillante
cultura nacional, y en ese proceso ha creado diversas y hermosas
formas artisticas. EI método pictdrico de la escuela coreana es un
excelente método que este pueblo ha perfeccionado en conformidad
con sus aspiraciones y exigencias estéticas en el curso de la creacién
y el desarrollo de la cultura nacional.

El sistema del método pictérico se especifica mediante los
procedimientos para crear plasticidad cuyas -caracteristicas se
expresan concretamente en el manejo de los medios representativos.
Esto se debe a que las facetas del método pictorico se definen segln
el uso de los medios representativos. A este respecto, la pintura de la
escuela coreana tiene una serie de particularidades.

Dadas las peculiaridades de la pintura de la escuela coreana en su
expresion tridimensional, el creador debe regirse necesariamente por
la exigencia del sistema de su método. Si el procedimiento plastico
no satisface la exigencia del método pictérico que crea la
representacién, puede traer como consecuencia expresiones forzadas
0 representaciones mediocres. Algunos se equivocan cuando dicen
gue con los métodos tipicos de la pintura al estilo coreano resulta
dificil expresar tridimensionalmente la realidad palpitante, razén por
la cual se ven irremediablemente obligados a pedir prestado a la
pintura occidental el método de expresar el claroscuro que da
preferencia a la superficie. Destruir el sistema del método pictorico
de la escuela coreana en la expresion plastica, bajo el pretexto de que
los métodos pueden ser variables, es, a fin de cuentas, como
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desmentir la naturaleza singular de la pintura al estilo coreano. Para
hacer tridimensional el dibujo, apoyandose en los procedimientos
plasticos propios de esta pintura, hace falta contar con la teoria de la
representacion basada en su método, y estudiar profundamente una
metodologia de creacidén para esta escuela que concuerde con el
gusto estético actual.

A fin de representar la escena tridimensionalmente, es necesario
que los artistas cultiven la capacidad de analizar y describir la
forma de los objetos. Sin esta capacidad que les permite percibir y
expresar plasticamente el objeto de descripcién, no pueden dibujar
la realidad de forma tridimensional, aun cuando cuenten con
principios 'y  metodologias  cientificos  para  describir
tridimensionalmente los objetos y los fendmenos. El poder de
observacion ayuda al pintor a captar con agudeza lo esencial y lo
caracteristico del complejo fenémeno de la vida, y materializarlo en
su representacion. Hay un refran que dice: “Ver diez veces y
dibujar una sola vez”, lo que explica la importancia de la
observacion en la descripcion pléstica. Junto con esta cualidad, el
pintor debe poseer también la capacidad descriptiva. En ello resulta
muy importante el continuo ejercicio de boceto, el cual hace aguda
la observacion, exacta la descripcion formal y profunda la
expresion tridimensional. El boceto constituye el ejercicio basico
que tanto los pintores y escultores como los deméas creadores de
bellas artes deben efectuar imprescindible y consecuentemente. Por
muy ingeniosa que sea la idea del artista, no puede reflejar
correctamente su propdsito en la representacion si, debido a su
incapacidad descriptiva, no acierta a proyectar fielmente la forma ni
la tridimensionalidad. Los artistas de fama mundial fueron todos
maestros del boceto. Si a la hora de pintar uno se basa en las fotos o
en los materiales obtenidos de las revistas ilustradas, en lugar de en
los bocetos hechos por si mismo, jamas podra crear obras
excelentes. Todo artista debe dar caracter tridimensional a su
representacion plastica, para producir asi muchas obras excelentes
gue muestren la realidad con veracidad y autenticidad.
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7) HAY QUE ELEGIR CORRECTAMENTE
EL MOMENTO

Cada una de las obras de bellas artes debe servir para exponer la
vida en forma amplia y profunda. La produccion de tales piezas se
hace factible con la correcta eleccion del momento. En las bellas
artes, el momento es una coyuntura en que la vida cambia, al dar
inicio a un hecho o un acto y condicionar el desarrollo del caracter
del personaje; también es un puente que establece la relacion de
causa y efecto. En las bellas artes, que muestran al hombre y su vida
en una sola imagen, esta Gltima se expresa en forma de un fragmento
del decursar ininterrumpido de la vida. Aun tratdndose de una misma
semilla y asunto, la extensién y la profundidad de la representacién
difieren segin lo que se escoge y se fija en la imagen entre los
distintos momentos de la vida real.

Si se elige un momento oportuno, se destaca la representacion del
caracter y, como resultado, se aclara el contenido de la pieza, lo cual
se debe a que ese momento lleva en si la accion que marca el caracter
y la situacién que lo engendra. La atinada eleccion del momento
resalta también la plasticidad de la obra. Un instante de la vida que
encierra ricos contenidos condensa la representacion, en virtud de lo
cual se puede explicar con pocos elementos lo que ha ocurrido y lo
gue ocurrira en adelante.

No es indispensable elegir como momento para una obra de bellas
artes el climax del desarrollo de un hecho. El momento puede ser una
determinada fase en el desarrollo del suceso, un instante en que un
movimiento o hecho es seguido de otro similar o un instante después
de concluido. Ante un asunto el creador debe reflexionar
detenidamente si lo va a mostrar en el inicio del suceso, o en la fase
de desarrollo del caracter o en el climax.

Como momento de la vida que se va a reflejar en una pieza
artistica, hay que elegir un pasaje que exprese claramente la esencia
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de un suceso o hecho. Las manifestaciones de la vida que abarcan las
relaciones sociales del hombre y el proceso de sus actividades
practicas, son muy complejas y diversas. De esas manifestaciones
puede haber tanto la que denota con nitidez el caracter dramatico vy el
color emocional como la que provoca fuerte impresién visual. Otras
artes pueden aprovechar adecuadamente todas estas manifestaciones
en la representacion para esclarecer la esencia del contenido que
plantea la escena o la pantalla, pero en las bellas artes no. En estas
Gltimas el momento se da una sola vez, por lo que si uno deja escapar
esta oportunidad que encarna la esencia, no puede recuperarla nunca.
En las bellas artes, el momento tiene que ser justamente el instante
oportuno que comprende suficientemente el contenido esencial de un
suceso o hecho correspondientes. En tal caso, este contenido se
evidencia concretamente por medio del caracter. De ahi la necesidad
de tener en cuenta, a la hora de escoger el momento, la idea y los
sentimientos del personaje que constituyen el aspecto fundamental de
su caracter. La idea y los sentimientos del hombre se expresan de
distinta manera en cada momento dado de la vida, por determinada
causa y motivo, pero esto no quiere decir que todos los momentos
puedan caracterizar al hombre. Lo que sucede es que su idea y sus
sentimientos pueden exteriorizar el conjunto de su caracter o
solamente una de sus facetas, segun el caso. En las bellas artes es
muy importante captar y escoger el momento en que se expresa la
esencia de la idea y los sentimientos del protagonista.

El momento que se escoge sobre la base del caréacter estd
intimamente relacionado con la situacion, condicién concreta para el
desarrollo del suceso y la base de la vida real que pone al desnudo el
caracter. Para la eleccion del momento se presenta como un
problema importante en qué situacion se va a ubicar el personaje. En
el 6leo En aras de la patria, que describe a un heroico soldado del
Ejército Popular que cubre con el cuerpo un nido de ametralladora
del enemigo durante la Guerra de Liberacion de la Patria, la situacién
engendra el momento para el desarrollo del caracter del protagonista,
y condiciona que su heroismo se revele concretamente.
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En las obras de bellas artes, el momento que va a ser escogido
debe ser un punto de partida desde que se puede ver el pasado, el
futuro y los diversos aspectos de la vida. La representacién concisa
constituye uno de los requisitos elementales de las bellas artes, de
modo que el momento que condiciona el contenido de una escena
debe ser aquel que ayude a recordar el pasado que conserva huellas
de la vida anterior, prever el futuro y comprender ampliamente la
vida en sus distintos aspectos. Tal demanda la pueden satisfacer
solamente la concision y la brevedad de la representacion. Estos dos
elementos constituyen importantes condiciones para crear una rica y
nitida representacion plastica en las bellas artes. Por supuesto,
también el cine, la dpera y el teatro exigen mostrar la vida concisa y
brevemente, pero no tienen por qué aclarar el contenido ideolégico y
tematico de la obra en una sola parte, de un golpe e intensamente,
pues disponen de otros pasajes para seguir proyectando la vida que
aun falta por mostrar. En las bellas artes, la totalidad del contenido
debe ser expuesta en un solo momento, por lo tanto sus obras
gozaran de gran valor representativo si logran ensefiar muchas cosas
en ese momento.

Para que un momento elegido en la vida ensefie mucho, es
necesario tener asegurada la légica de la vida y de la representacion.
Cuando ese momento es fortuito, la relacion de causa y efecto en el
suceso 0 hecho y la de distintas vidas no pueden adquirir el caracter
de inevitabilidad, y terminaran por perder credibilidad. Solo con el
entrelazamiento de los personajes, los hechos, las situaciones y los
detalles segln la légica de la vida, el conjunto de esta Ultima puede
ofrecer una vista ampliada. Solo cuando el momento se sustenta en el
caracter puede ajustarse a la logica de la representacion. Para
cualquier momento del hecho, el factor que lo origina e impulsa es la
légica del desarrollo del cardcter humano. Por consiguiente, el
momento que puede ser expresado con singularidad en una
representacién plastica esta no sélo en el climax dramatico del
suceso 0 en el pasaje que lo engendra, sino ademas en el curso del
desarrollo del hecho y en el mundo interior del hombre. Se podria
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calificar de parcial el hecho de que, a la hora de reflejar en las obras
un contenido que plantea con crudeza la lucha heroica y la
contradiccion clasista, algunos creadores traten fendmenos
exteriorizados de la vida, dejandose llevar por la fogosidad y la
agudeza de factores exteriores del hecho.

El momento debe ser escogido de manera que resulte un poderoso
medio que asegure la fuerza de atraccion de la representacion. Aun
cuando el momento escogido abarca mas suficientemente lo
relacionado con el contenido de la vida y con el caracter, no tiene
sentido representativo si no es dado para expresarlos
emocionalmente. Lo importante es optar por un momento que pueda
mostrar con mayor claridad las vivencias del personaje. EI impacto
emocional de la representacion es muy grande si se realiza a través
de un momento que exterioriza agudamente el profundo estado
mental del personaje, no importa que estas vivencias se revelen
directamente por la influencia exterior de la vida o que el estado
sicoldgico acumulado se exprese por conducto de los sentimientos en
una circunstancia determinada.

El encanto representativo de todas las obras maestras (entre ellas
la pintura de la escuela coreana El viejo del rio Raktong, que trata
sobre un anciano quien, en una apremiante situacion de combate,
arriesga su vida trasladando en su bote a los exploradores del
Ejército Popular, y el 6leo Hija, que describe el mundo sicolégico de
una madre que, para pagar una deuda, tiene que separarse de su hijita
por un tiempo indefinido) est4d en haber captado correctamente y
descrito a fondo el momento en que se exteriorizan con claridad las
vivencias de los personajes.

Para hacer emotivo el momento de la vida, es indispensable
describir la situacion en estrecha relacién con el caracter. En las
bellas artes, la emotividad se provoca en muchos casos con la
descripcion de la situacion, la cual se presenta generalmente
mediante la exposicion de la naturaleza. La intima relacion del
ambiente con el caracter contribuye a la exposicion abierta del
mundo espiritual del personaje. Al artista le corresponde utilizar la
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descripcion del ambiente no como un simple fondo de la vida, sino
como un elemento que ayuda a exaltar el caracter desde el punto de
vista emocional.

Es imposible concebir el momento emocional al margen de los
detalles del cuadro. En las bellas artes, el momento debe ser escogido
de modo que la descripcion de detalles pueda esclarecer la esencia de
la representacion e insinuar la relacion de causa y efecto de la vida,
pues asi la emocion puede emanar a plenitud de tal representacion
concisa. El verdadero encanto de las bellas artes reside en mostrar
con amplitud y profundidad el caracter del hombre y su vida
mediante un momento de ésta, invitar a la gente a profundas
reflexiones e impulsarla enérgicamente a la revolucion vy
construccion.

3. GENEROS Y FORMAS

1) LAPINTURA DE LA ESCUELA COREANA
ES PROPIA DE NOSOTROS

La pintura es una rama de las bellas artes que retratan la realidad
por medio de la representacion plastica basada en medios expresivos
como linea, color y claroscuro. Ella expresa con viveza la realidad y
la vida, mediante la plasticidad de los objetivos de la descripcion en
el plano y con la exposicion visual de la tridimensionalidad, la
movilidad y la distancia. Se diria que la pintura es la forma basica del
arte plastico, tanto por su principio y método representativos como
por la extension y profundidad de su reflejo de la realidad y la
influencia emotiva que ejerce en el publico. En cuanto a su relacion
con otros géneros plasticos, su principio representativo tiene un
significado universal. La escenografia, el arte monumental, el arte
publicitario, el disefio industrial, e incluso la artesania, se basan en el
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principio representativo de la pintura. Esta conforma una singular
forma artistica gracias a sus medios expresivos y la técnica de su
tratamiento, el método de uso de los elementos plasticos en la
representacion del cuadro y el método pictérico como sistema de
técnicas y procedimientos. La forma artistica de la pintura se
compone de elementos como la linea, el color y el claroscuro, las
técnicas y procedimientos que los tratan y de otros de caracter
plastico como la composicidn, la perspectiva, etc. Estos Gltimos dan
al cuadro la representacion plastica con ayuda del método pictorico.
Y la peculiaridad nacional de una representacién se revela
concretamente por la técnica y en general por el método pictérico.

La forma artistica de la pintura reproduce la realidad en imagen
plastica, al describirla con diversos medios expresivos, con lo cual
despierta en la gente ricos placeres estéticos. No existe otra
manifestacién que sea tan delicada, abundante y de tan grandes
efectos descriptivos, en lo que se refiere a la exposicion del
sentimiento humano, las emociones que se experimentan en la vida y
el gusto estético de la época. Mediante la vivida y detallada
descripcion que recuerda la realidad, la pintura muestra cuadros
bellos y multiformes que invitan a pensar y regalan un mundo de
ricos sentimientos.

Las caracteristicas representativas de la pintura se denotan en el
manejo de los medios expresivos y la aplicacion de los métodos
expresivos. El caracter pictérico desempefia un importante papel en la
exposicion del contenido ideoldgico de la obra por medio de los
sentimientos y en el énfasis de la personalidad creativa del artista.
Puede manifestarse a plenitud en las bellas artes de caracter progresista
y realista. Con el progreso del realismo que implica el enriquecimiento
y perfeccionamiento de sus métodos expresivos, también se eleva el
caracter pictdrico. Sin este Ultimo, es imposible obtener cuadros
plésticos, aclarar la idea tematica y destacar la auténtica individualidad
del creador. Al debilitarlo el arte formalista destruye la belleza pléstica
con la deformacion y abstraccion del objetivo de la descripcion. Seguir
perfeccionando ininterrumpidamente el caracter pictérico es una

111



condicion importante para afianzar el cardcter realista del arte
pictérico y lograr la unidad de su contenido y forma. Para ello es
preciso dibujar la forma y darle viveza, y ademaés, plantear
adecuadamente el argumento ideoldgico y estético del pintor, hacer
vivida y profunda la descripcion del cuadro y destacar con
singularidad la representacion, sin caer en la repeticion.

Para subrayar el caracter pictdrico es importante expresar el color
y el claroscuro de acuerdo con la ley de la belleza. Estos dos
elementos influyen positivamente en la diferenciacién pléstica de la
pintura de otras formas artisticas al estimular el sentimiento por el
caracter pictorico del plano y caracterizar su diversidad. Desde el
punto de vista formal, diriamos que la pintura es el arte del color y el
claroscuro.

Al aplicar correctamente los distintos elementos de la forma para
el acentuamiento de su caracter, la pintura puede transmitir el
contenido con profunda impresion y perfeccionar el cuadro en lo
plastico.

La pintura tiene distintas formas, incluida la pintura de la escuela
coreana.

Esta ultima es una forma de la pintura oriental que cuenta con una
larga tradicion. La pintura oriental es una pintura tradicional
desarrollada en varios paises del este de Asia como China, Japon,
Corea, y otros paises donde tiene algunos puntos en comdn en cuanto
a la materia y la técnica que se emplean. La pintura al estilo coreano,
dotada de las caracteristicas generales de la oriental, se ha
desarrollado desde hace mucho tiempo, con sus marcadas Yy
excelentes peculiaridades como una forma pictorica propia de la
nacion. Ejemplo patente de su larga tradicion son los frescos en las
tumbas de la era de Coguryo que muestran con claridad el método de
la escuela coreana. En el curso de su desarrollo hasta la fecha, sufrio
muchos reveses como consecuencia de las trabas feudales y la
dominacion colonial japonesa, pero ha reflejado invariablemente el
talento, la vida y los sentimientos de la nacion. Y por reflejar
abundantemente los sentimientos del pueblo y describir fielmente la
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realidad, la pintura al estilo coreano es ampliamente conocida en el
mundo como una excelente forma pictérica. Realizada por su método
claro, conciso y refinado, muestra sus destacadas peculiaridades
artisticas como una forma fuerte, hermosa y noble.

Las peculiaridades esenciales de este método pictorico de la
pintura al estilo coreano son la condensacion y la concentracion. En
estos principios se basan todos sus recursos como la delineacion, la
coloracién, el claroscuro, la composicion y la perspectiva. Los
principios descriptivos de la pintura de la escuela coreana estan
acompafiados de técnicas excepcionales. La técnica alla prima y la
lineal son técnicas tradicionales de la pintura al estilo coreano que
materializan sus principios descriptivos. Ante la pintura coreana uno
se queda pensativo y percibe su pulcritud y elegancia, lo cual se debe
a los singulares principios descriptivos en que se basa. La
condensacion y la concentracion constituyen principios plasticos
superiores: abrevian la forma, el color y el claroscuro a tono con el
gusto estético del pueblo, hacen concisa la composicion del plano,
exponen fielmente las caracteristicas cualitativas del objeto y resaltan
el centro de la pieza. Tales principios plésticos esclarecen la esencia
del objetivo de la descripcion y ensefian muchas cosas a partir de
poco. En las manifestaciones de la pintura de la escuela coreana se
pueden advertir los singulares espacios plasticos como los focos
representativos y los vacios, la limpia y armoniosa representacion del
color, y las formas concisas y armoniosas, lo cual se debe a que se
basan en los principios de la condensacion y la concentracion.
Gracias a estos principios en que se apoya, la pintura coreana logra
mostrar con fidelidad sus peculiaridades artisticas.

Debemos desarrollar las artes plasticas circunscribiéndonos
principalmente a la pintura de la escuela coreana, que cuenta con una
antigua tradicion y excelentes caracteristicas artisticas. Esto significa
impulsar con prioridad a esta pintura y, sobre esa base, perfeccionar
los deméas géneros plasticos. De tal forma podemos consolidar
exitosamente nuestras artes plasticas con un marcado caracter
nacional y reflejar fielmente la vida, los sentimientos y las
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aspiraciones esteticas del pueblo en sus creaciones. Ademas,
podemos recoger el contenido socialista en la forma nacional y
desarrollar otros géneros plasticos de conformidad con el sentimiento
del pueblo. Puesto que la pintura de la escuela coreana encarna con
mayor viveza el sentimiento nacional y es una forma apreciada por el
pueblo desde hace mucho, la minima rebaja de su posicion traeria
consigo la pérdida del eslabén principal para el desarrollo de las artes
plasticas, y de la posibilidad de crear obras conforme a la
idiosincrasia nacional. Considerar la pintura coreana como elemento
principal para el desarrollo de las artes plasticas y colocarla con
seguridad a la cabeza de otros géneros, constituye una invariable
orientacién de nuestro Partido. Al igual que en todas las demaés
esferas, también en las artes plasticas se debe conceder primordial
importancia a la pintura al estilo coreano e ir perfeccionandola
ininterrumpidamente, para afianzar su identidad y fomentar
exitosamente las artes plasticas nacionales de caracter socialista.

Para desarrollar la escuela pictérica coreana es importante
destacar adecuadamente sus cualidades propias. Si no, es imposible
poner de manifiesto su superioridad y desarrollar las artes plasticas
tal y como desea el pueblo.

Para destacar las peculiaridades propias de la escuela pictorica
coreana, es preciso estudiar bien sus antiguas tradiciones y describir
la realidad sobre esa base. Si uno no conoce sus tradiciones no puede
tener una exacta nocion sobre las formas nacionales de las artes
plasticas, ni hacer suyos el talento artistico y la identidad de nuestro
pueblo, que aquellas excelentes tradiciones llevan en si. En el estudio
de las tradiciones de la escuela pictorica coreana, lo importante es
captar los sentimientos propios de la nacion y los principios
descriptivos de esa pintura que estan latentes en todo el proceso de su
desarrollo. Es recomendable que el pintor preste profunda atencién a
cémo resaltar los métodos de la pintura coreana, ya que el estudio de
sus tradiciones persigue el objetivo de describir la realidad de
acuerdo con la idea y los sentimientos del coreano. A la hora de
dibujar al estilo coreano no se debe hacer una mezcla que no es ni
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escuela coreana ni la acuarela, ni componer cuadros semejantes a
6leos afadiéndoles colores con materiales extranjeros.

Para hacer un uso exacto de los métodos de la escuela coreana, es
necesario dominar a la perfeccion las distintas técnicas basadas en el
principio de la condensacion y la concentracion. Las pinturas
difieren, segln sus formas, en el modo de uso de la linea, el color y
el claroscuro, y en la manera de organizar su composicion. La
escuela coreana cuenta con varias técnicas caracteristicas como la de
composicion, que refleja el objeto descriptivo de manera intensa; y la
alla prima, que describe de forma concisa y clara la linea, el color y
el claroscuro. Al describir la realidad con el uso adecuado de las
excelentes técnicas de la escuela coreana, la obra resaltara a la vista
mas que las de otras formas pictoricas, y despertard en los
espectadores el irresistible deseo de seguir disfrutdndola cuantas
Veces sean necesarias.

La composicion de la pintura de la escuela coreana es un estilo
excelente que muestra la realidad de modo intenso y plastico. Ella
coloca los objetos de modo que se aprecie emocionalmente el
espacio del cuadro, y expone la realidad vividamente subrayando con
claridad el centro y el foco. Con el dibujo de escasos objetos, la
escuela coreana provoca una fuerte sensacion emocional y un
impulso estético que da lugar a profundas reflexiones. He aqui las
peculiaridades artisticas de la composicién de la escuela coreana:
proporcionarle a uno un intenso disfrute de la belleza plastica y
sentido de realidad, sin necesidad de llenar todo el cuadro como en el
caso de otras pinturas, ni de valorar cada una de las relaciones de
perspectiva entre varios objetos.

Asimismo, la escuela coreana cuenta con una técnica de
coloracién que consiste en destacar principalmente la tonalidad
original del objeto y lograr a la vez su unidad armoniosa con el
conjunto del cuadro. El color suave, claro y agradable de la escuela
coreana parte de su peculiar método descriptivo de coloracidn que
prioriza el color original.

Para destacar tal método es necesario destacar principalmente el
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color original del objeto. Esto significa expresar la tonalidad del
cuadro fundamentalmente con los colores caracteristicos de los
objetos que se presentan de modo complejo y con distintas gamas.
Para destacar principalmente los colores originales, es recomendable
mostrar con autenticidad el color original del objeto, omitiendo los
gue aparecen o cambian constantemente segln el medio natural, asi
como evitar que estos tonos distintos y complejos opaquen el
original. En este Gltimo caso perderan su aspecto, y no habra armonia
en el plano donde debe predominar el color principal. En la escuela
coreana, el color original del objeto es inconcebible sin el color
predominante del cuadro. Al priorizar los colores originales y
armonizar unificadamente la tonalidad general del cuadro, cobra
vida, el matiz suave y pulcro de la escuela coreana.

Sintetizar el claroscuro es otra de las importantes caracteristicas
del método de la pintura al estilo coreano. En la pintura, el claroscuro
constituye un medio importante para provocar en los objetos la
sensacion de tridimensionalidad y espacio. EI modo de emplear el
claroscuro difiere segun las formas pictéricas. En las artes plasticas
no todos los complicados claroscuros creados por la luz y descritos
tal y como se aprecian por la vista, logran la autenticidad, ni toda
representaciéon pormenorizada del cambio de claroscuro llega a
mostrar los objetos de forma tridimensional. Desde el punto de vista
de la representatividad del arte plastico, diriamos que es mejor
expresar la tridimensionalidad y el sentido del espacio con la
descripcion parcial de claroscuros, que lograr el mismo resultado al
mostrar todos los que percibe la vista. Con la descripcién de cada
uno de los complicados claroscuros de los objetos existentes en la
naturaleza, no se puede obtener cuadros nitidos y concisos de la
escuela coreana, ni crear la representacion de la tonalidad en que
predomina el color original, ni la forma de composicion que pone de
relieve los espacios en blanco. En la escuela coreana, la
concentracién del claroscuro resulta de suma importancia para
caracterizar con claridad la forma del objeto, hacerlo tridimensional
y aclarar el conjunto del cuadro. La caracteristica del método de
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representacion plastica de la escuela coreana consiste, mas que en
mostrar los objetos con ayuda de los nexos y combinaciones de
complejas superficies mediante la descripcion del claroscuro que
surge segun el cambio de la luz, en describirlos manipulando a
grandes rasgos el claroscuro dentro de su forma. Al observar de cerca
una pintura de la escuela coreana, uno distingue sin dificultad los
objetos, pues su superficie y claroscuro no se hallan mezclados; y de
lejos también toda la obra se presenta con claridad, lo cual estd
relacionado con la concentracion del claroscuro que emplea esa
escuela. Este método se conjuga con el de la descripcién del color,
que acentta fundamentalmente el original, y también se corresponde
en lo plastico con el de la composicion, que atribuye gran
importancia al espacio en blanco. A la hora de concentrar el
claroscuro, uno no debe ignorar el efecto de este mismo ni el de la
luz. No se debe ignorar sin fundamento la descripcién del claroscuro
y la sombra argumentando que eso no se permite en la escuela
coreana, ni moldear un objeto con el claroscuro, alegando que sin
este y la sombra la descripcion pierde peso. En la creacion de una
pintura de la escuela coreana el artista debe estudiar a fondo cémo
dibujar el claroscuro y la sombra y, en el caso de no dibujarlos, qué
hacer para dar la sensacién de tridimensionalidad y espacio. A pesar
de que la concentracion del claroscuro es una exigencia importante
de la escuela coreana, debe ser aplicada creativamente en la practica,
conforme con el contenido de la obra.

La técnica del uso de la linea es una de las técnicas mas
importantes de la escuela coreana. Su aplicacidn adecuada, junto con
la concentracion del claroscuro, hace posible crear una
representacion de gusto nacional. Es erréneo considerar la linea
utilizada en la escuela coreana como un medio que suple al
claroscuro escaso. El uso singular de la linea en esta pintura explica
la riqueza y el desarrollo de sus formas expresivas. Expresar
vividamente, y con una sola linea, la idea y los sentimientos del
personaje, las peculiaridades de la formay los diversos movimientos,
es una ventaja de la técnica del uso de la linea en la escuela coreana.
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Si en sus cuadros la linea se conjuga con el color y el claroscuro, su
plasticidad despierta sin falta los sentimientos nacionales. Un dibujo
en el que predomina la linea y se presentan fuertes pinceladas,
recuerda la dindmica imagen de un hombre vivo.

La escuela coreana cuenta con diversas técnicas. Con el dominio
cabal de todas ellas como las de esfumacién y alla prima —distintas
entre si pero que engendran vividas expresiones— uno puede
destacar las peculiaridades de la escuela coreana. La diversidad de
técnicas realza en abundancia los colores representativos
correspondientes a las facetas de la vida y objetos naturales. Ninguna
otra forma pictérica es tan rica en sus técnicas como la escuela
coreana. Al aprovechar de forma global sus distintas técnicas, uno
puede enriquecer el estilo nacional de pintar.

Para la escuela coreana es un orgullo contar con una técnica tan
enérgica y refinada como la alla prima, que hace concentracién
pléstica del objeto y proporciona una rica emocion estética. Tiene
como caracteristicas subrayar la elegancia de la belleza
tridimensional por medio del misterioso cambio de la densidad de
colores y la regulacion de la humedad, asi como lograr el objetivo de
la representacion al hacer plastica la figura del objeto con una sola
plumada, con el aprovechamiento de la naturaleza del pincel y el
papel. Para hacer uso de esta técnica, es aconsejable conocer
cabalmente el objeto, tener bien elaborado el proyecto de la obra, asi
como poseer gran maestria y excelente habilidad en el manejo del
pincel. Ante una obra hecha con esta técnica, cuyos trazos denotan
gran movilidad y cuya suave armonia se logra en medio de un fuerte
contraste, uno permanece largo rato contemplandola, ebrio de su
noble encanto artistico y se siente orgulloso de la escuela coreana.
Tanto la técnica kuruk, que abarcando con la linea del perfil los
colores tenues o intensos dibuja hasta los detalles de la forma del
objeto, como la esfumacién, que logra la claridad del plano con el
revestimiento de colores sobre un fondo de color tenue semejante al
del objeto, son todas técnicas superiores de la escuela coreana que
permiten describir la realidad de manera singular.
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En la escuela coreana es muy importante dar pinceladas hébiles.
A pesar de que esta pintura tiene varias técnicas superiores, Si uno es
incapaz de manejar debidamente el pincel no puede exponer sus
cualidades ni su vivida representacién, ni expresar claramente su
propia personalidad creativa. En la escuela coreana la pincelada es la
plasmacion, mediante el manejo de la pluma, de este medio
expresivo en iméagenes plasticas sobre el plano. Sirve para hacer una
intensa descripcion de la esencia del objeto, una representacion
plastica vivida, de acuerdo con la intencion ideoldgica y estética del
pintor. Cuanto méas clara sea la personalidad del artista y obvia su
intencion creadora, tanto mas vivida resulta la pincelada, y se percibe
con mayor impresion segun el grado de comprension de la esencia
del objeto y el dominio de las técnicas. Con la pincelada se conoce
en qué medida se destacan en el plano las caracteristicas de la pintura
al estilo coreano, y con qué claridad se manifiestan la intencién
ideoldgica y estética del pintor y su personalidad creativa. La
pincelada de la escuela coreana se aprecia por la nitida exaltacion del
objeto en una descripcion concisa y concentrada. Aun cuando el
objeto descrito se haya moldeado tridimensionalmente con sus
complejos claroscuros y colores, y el conjunto del cuadro haya sido
dibujado impecablemente, no podemos afirmar que sus pinceladas
son propias de la escuela coreana, si sus trazos no estan condensados
ni tienen belleza plastica. La pincelada de la escuela coreana es
refinada, enérgica, hermosa y noble, lo que demuestra el gran papel
que desempefia en el perfeccionamiento del cuadro con disimiles
formas.

Para dar pinceladas relevantes, es necesario ejercitarse mucho en
el manejo del pincel y cultivar la destreza en este terreno. Sin esta
Gltima no se puede manejar el pincel con audacia ni hacer valer las
diversas gamas de la pincelada correspondientes a distintas técnicas
pictdricas. Si uno no subraya la elegancia con la pluma, no expresa
su fineza ni es capaz de inspirar el hermoso y noble gusto estético, no
podemos afirmar que haya manejado bien el pincel.

A fin de desarrollar la escuela coreana es importante hacer la
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pintura a tono con el gusto actual de nuestro pueblo. Para ello, es
preciso heredar y perfeccionar las tradiciones de la pintura nacional,
y crear al mismo tiempo nuevos métodos expresivos. Ser fiel al gusto
actual en la pintura al estilo coreano no significa el uso complicado
de colores y claroscuros que hace perder su tono original. Es un
concepto erréneo calificar, sin fundamento, de restauracionista la
utilizacion de la tinta china para las lineas, o plantear que la
autenticidad de la pintura se aprecia cuando la luz y la superficie son
representadas como en el 6leo. Desde sus inicios, la pintura de la
escuela coreana ha atribuido gran importancia a cdmo destacar los
objetos sobre un plano en blanco para reproducir la realidad, y ha
venido estudiando los meétodos descriptivos correspondientes. Los
pintores coreanos han evitado la complicada manera que consiste en
copiar los colores, claroscuros y sombras tal como se ven, para crear
un singular método descriptivo capaz de expresarlos sencilla y
profundamente, conforme al gusto de nuestro pueblo. De ahi la
afirmacion de que ese método es de caracter filoséfico y se apoya en
una elevada representatividad. La exploracion de nuevos métodos
descriptivos y el desarrollo de las peculiaridades tipicas de la pintura
al estilo coreano deben servir para destacar la originalidad de esta
escuela a tono con el gusto estético de la actualidad y para plasmar
excelentemente los sentimientos y la preferencia del pueblo.

Con el fin de perfeccionar la escuela coreana es importante
emplear adecuadamente el colorante y el papel. La superioridad de
sus métodos y formas esta estrechamente relacionada con sus medios
materiales. La claridad, sutileza y suavidad que caracterizan los
colores de la pintura al estilo coreano tienen que ver con el colorante
y el material que le sirve de fondo. La pintura de escuela coreana
hecha sobre un papel apropiado para la acuarela, provoca
sensaciones diferentes, del mismo modo que el uso de otros
colorantes no produce jaméas la impresion singular que se ajusta al
gusto del pueblo. La pintura de escuela coreana se hace tipica sélo
mediante el empleo de papeles, telas, colorantes y métodos
pertinentes. En este terreno eS necesario  solucionar
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satisfactoriamente el problema del colorante, asi como investigar y
fabricar muchos tipos de papel segln las distintas técnicas. El
empapelado y la forma colgante del dibujo destacan
considerablemente la presencia de las obras de escuela coreana, y
hacen singular su imagen. Por tanto, es preciso desarrollar la formay
el procedimiento del empapelado, asi como mejorar segin el gusto
estético de la época los marcos y la forma colgante tradicionales,
para asi perfeccionar en todos los aspectos la escuela coreana de la
era del Juche.

Priorizar la pintura de la escuela coreana dentro de las artes
figurativas no significa menospreciar el 6leo, otra forma del arte
pictorico creado por la humanidad. Este tiene técnicas comunes
como pintura occidental en muchos paises, pero también una serie de
particularidades en cada pais. Nos toca desarrollarlo de acuerdo con
el gusto y los sentimientos de nuestro pueblo, aprovechando sus
ventajas como la rica expresividad de colores complejos y de la
alteracion del claroscuro, la viveza y la tridimensionalidad, el brillo y
la resistencia al descoloramiento. Desarrollarlo conforme al gusto y
los sentimientos del pueblo resulta un asunto importante para
mantener la idiosincrasia nacional en las artes figurativas. Solo de
esa forma las excelentes formas artisticas creadas por la humanidad
pueden servir a las masas populares, asi como el campo de la pintura
puede diversificarse y enriquecer.

A fin de desarrollar el dleo de acuerdo con el gusto y los
sentimientos del pueblo, es preciso crear nuestros propios métodos
capaces de hacer una concisa, clara y refinada descripcion de la
realidad. En el mundo actual, la separacion del contenido y la forma
del dleo lo convierte en una pintura de poco valor mientras que el
ciego seguimiento de la moda minimiza su valor pictorico y le resta
caréacter realista. Si se aparta el éleo de la realidad y se rechazan sus
métodos tradicionales, tildandolos de anticuados, es imposible
desarrollarlo como una excelente forma plastica. Si logramos
representar vividamente la realidad, aplicando de manera creativa los
métodos de la concision y la concentracién de la escuela coreana, de
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acuerdo con las técnicas del 6leo, éste puede ser una forma artistica
con marcado matiz nacional y amada por nuestro pueblo. A partir de
la necesidad de convertirlo en un arte del pueblo, un arte adaptado a
la idiosincrasia de este, debemos dedicar esfuerzos a su desarrollo,
hasta colocarlo al nivel mundial. Si el pintor continta perfeccionando
el singular método de describir la realidad de forma clara, refinada,
enérgica y hermosa, puede contribuir considerablemente al desarrollo
del dleo.

La acuarela proporciona gracia y pulcritud. La transparente y
himeda superficie de una acuarela agrada a la vista, y colgada en un
cuarto, conforta el &nimo.

También las pinturas al temple, a la aguada y al pastel tienen sus
peculiaridades y técnicas distintas.

La pintura con polvos de piedra preciosa, creada en nuestro pais,
provoca sentimientos excepcionales con su elegante y refinada
representacién. Debemos desarrollar esta pintura, fruto de la gran
habilidad y el talento artistico del creador, para reflejar fielmente los
ricos y nobles sentimientos estéticos del pueblo.

Se debe prestar profunda atencion al perfeccionamiento de la
pintura mural. Como forma pictorica de gran dimension, que recoge
significativos contenidos socio-histéricos, brinda una amplia vista a
quienes lo contemplan e influye considerablemente en el estado
emocional. Se desarrolla en estrecha relacion con la arquitectura. Y
las modernas obras arquitecténicas abren una amplia perspectiva a la
pintura mural para su desarrollo integral. Nos corresponde
perfeccionarla segln la exigencia de la actualidad, en la que la
revolucion y la construccion avanzan impetuosamente.

En la creacion de las obras murales es importante seleccionar su
tema a tono con la mision y utilidad de la obra arquitectdnica y
plantear profundos problemas socio-politicos y proyectarlos con gran
sentido visual y alto nivel artistico. Para hacer un retrato integral de
la atinada direccién y brillantes proezas del gran Lider, es importante
trazar correctamente el rumbo del tema y reflejar con claridad la
gloriosa trayectoria de nuestro Partido y Poder popular. Los artistas
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tienen el deber de perfeccionar las experiencias creativas originales
que les sirvieron para representar excelentemente los murales del
Metro de Pyongyang y muchas obras hechas en la superficie.

La representacion artistica de las obras murales debe ser cabal.
Su gran dimensién y el uso de materiales distintos a los aplicados
en pinturas ordinarias no justifican el intento de ensamblar el
cuadro con grandes superficies coloreadas por separado. Si el
mosaico, material utilizado ampliamente en la pintura mural, no es
tratado de acuerdo con el método pictorico, esto puede enturbiar el
perfil de la forma, alterar el plano de color y ocasionar el desorden
del cuadro. El valor artistico de la pintura mural se pondré de
manifiesto como obra figurativa monumental cuando sus formas
sean tratadas a grandes rasgos y descritas refinada y elegantemente
como en el bordado. Para hacer una obra mural artisticamente
cabal, el creador debe superar su capacidad descriptiva y dominar a
la perfeccion las tecnicas. So6lo asi puede lograr la unidad
armoniosa del cuadro, hacer una representacion monumental y
conservarla por mucho tiempo.

En la produccion mural es necesario diversificar los recursos
expresivos, ademas del mosaico que es el fundamental. El uso de
este material destaca las caracteristicas de la pintura monumental, y
las obras hechas con él se conservan por mucho tiempo sin
decolorarse. Un mural de mosaico alcanza su delicadeza y elegancia,
gracias a la claridad de cada linea y punto, mediante el
empequefiecimiento de las piezas en figura y tamafio. Asimismo, es
preciso desarrollar otras formas distintas segln el contenido de la
construccion y del mural, tales como la pintura cal, la de vidrio
soluble, la de relieve de colores, la de blogues de vidrio, la vitral,
etcétera.

Es necesario ademas producir muchas obras de gran dimensidn,
como los panoramas y semipanoramas, formas de gran influencia
ideoldgica y emocional que, al emplear integralmente los medios
plasticos y artisticos, hacen una extensa exposicion de los
acontecimientos histéricos a través de ricos y diversos aspectos de la
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vida. Como pinturas peculiares, en las cuales se aprovecha el amplio
espacio que abarca la vista humana para exhibir distintas escenas de
la vida en formas cilindricas o semicilindricas, tienen marcado
caracter monumental, tanto por su contenido como por su dimension.
A la hora de crear los panoramas 0 semipanoramas, es necesario
calcular cientificamente la interrelacién del cuadro, el punto y el
campo de la vista. Y una vez determinado el tamafio del cuadro
semicilindrico o cilindrico, hay que tratar de que la obra pueda ser
contemplada en su conjunto y presentar, como si fueran reales, y en
consonancia con lo habitual en la vida, los distintos elementos
plasticos que se ubican ante el cuadro, como estatuas y
reproducciones de objetos.

La creacion de panoramas y semipanoramas precisa demostrar los
hechos histéricos con la ayuda de distintas escenas de la vida. En
cuanto a estas Gltimas, es aconsejable colocar en el centro la que
pueda mostrar con verosimilitud la esencia y el significado historico
del hecho tratado y representar las deméas de manera que mantengan
una relacion orgéanica con el elemento principal. Las escenas de una
vida multifacética pueden desarrollarse en el &mbito de un suceso
historico y con una idea tematica y, si bien pertenecen a un mismo
periodo, el momento y el lugar de cada escena pueden diferir. Los
panoramas y semipanoramas deberan destacar tales peculiaridades en
la composicion y el desarrollo de diferentes escenas de la vida.

En la creacion de los panoramas y semipanoramas es
recomendable utilizar maquetas hechas como si fueran reales, y
recurrir a varios métodos y medios para producir efectos verosimiles.
Las maquetas deben ser representaciones plasticas capaces de
ampliar el contenido del cuadro y dar sentido de realidad al espacio y
la circunstancia en que se desarrolla un suceso histérico. Puesto que
€s0S panoramas muestran en un todo el espacio tridimensional en que
se hallan los cuadros y las maquetas, es necesario dar movilidad a
distintos artefactos fuera del cuadro, y utilizar de manera unificada el
sonido, la luz y la cortina de humo. Tanto el gran panorama sobre la
operacién para la liberacidn de Taejon, en el Museo Conmemorativo
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de la Victoria en la Guerra de Liberacion de la Patria, como el gran
semipanorama del Museo de la Historia Revolucionaria del Metro,
provocan la sensacion en el espectador de estar presenciando los
hechos histéricos de forma directa y en el mismo instante del suceso,
por lo cual constituyen excelentes experiencias para la creacion de
panoramas.

Es necesario diversificar el arte pictérico sin dejar de priorizar la
pintura de escuela coreana, para asi cubrir satisfactoriamente las cada
dia mas crecientes demandas ideoldgicas, culturales y emotivas del
pueblo.

2) LA ESCULTURA, FORMA ESENCIAL
DEL ARTE MONUMENTAL

La escultura forma parte de la esencia del arte monumental que
utiliza integralmente las distintas manifestaciones de las artes
figurativas. Sus cualidades mas importantes, como el sentido de
espacio real, la tridimensionalidad estructural y la durabilidad de los
materiales, hacen de ella la forma esencial del arte monumental.

La escultura es la forma plastica que subraya en iméagenes
tridimensionales los objetos descriptivos por medio de piedra, metal,
madera, yeso, etc. Sin la plasticidad tridimensional no se puede
concebir el arte escultérico. En éste, el efecto tridimencional se
denota en el espacio real y no en el plano como en las pinturas, asi
como las formas de los objetos componen armoniosas masas
plasticas. La tridimensionalidad espacial contribuye a unificar y
expresar de modo plastico la calidad y la cantidad, la proporcién y el
movimiento, el conjunto y los detalles del objeto. La escultura, cuyo
objeto principal es el hombre, moldea, en el espacio Yy
tridimensionalmente, sus gestos, movimientos, poses y accesorios,
con lo cual expone su estado siquico y las particularidades de su
caracter. Su expresividad visual, més fuerte que la de otras
manifestaciones artisticas, esta relacionada con sus métodos plasticos,
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lo que le permite destacar al hombre en una figura tridimensional,
idéntica a la real. En ese género, la tridimenisonalidad es la
peculiaridad representativa que hace una minuciosa descripcion del
hombre real en medio del espacio.

La escultura expone de modo impresionante el caracter humano
mediante distintos estilos y técnicas utilizados para la representacion
del rostro, el busto o el cuerpo entero, figura de un solo hombre o un
grupo y las representaciones en forma circular, en relieve o en linea.
La escultura atribuye importancia a la belleza exterior del ser
humano, al tiempo que intenta mostrar su mundo interior. En ella la
figura del hombre se representa con ayuda de la plasticidad
tridimensional, por lo que una minima deformacion de alguna parte
del cuerpo o un movimiento destruye la belleza exterior e impide
mostrar el mundo interior.

La dinamica produccién de la escultura y la perfeccion de sus
métodos plasticos y nivel representativo condicionan favorablemente
la creacion y el desarrollo del arte figurativo monumental. Se diria
que este ha procedido del estilo escultorico. Sus caracteristicas
principales y su misién se ponen de manifiesto en la escultura
monumental. En el arte monumental figuran varias formas como la
arquitectdnica para la torre y la puerta, la pictérica para el mural y el
semipanorama, y la caligrafica para las lapidas. Pero, en vista del
profundo contenido, la extensa forma y la perdurabilidad del arte
figurativo monumental, la escultura resulta su manifestacién
fundamental.

Por consiguiente, la escultura hace una gran contribucion al
desarrollo cultural de la humanidad. En particular, el arte figurativo
monumental revolucionario que ensalza la grandeza del lider y
transmite a la posteridad, en sintesis plastica, el proceso de la lucha 'y
la victoriosa historia de las masas populares guiadas por él, adquiere
una gran connotacién socio-historica y se convierte en un medio
eficaz para la educacion ideoldgica de las masas, precisamente por
tener la escultura como su forma fundamental.

Es necesario perfeccionar los métodos del realismo escultérico y
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mejorar su nivel representativo, de acuerdo con la exigencia
ideoldgica y estética del arte figurativo monumental revolucionario.
Con esto se propone hacer una vivida descripcion de distintos
caracteres de hombres independientes y su rica vida, asi como
cumplir la tarea representativa que plantea la época.

La esfera a la que hay que prestar primordial importancia para el
desarrollo de la escultura es la monumental.

En nuestro pais, cuyo impetuoso avance hacia el socialismo y
comunismo se debe a la sabia direccion del gran Lider, resulta una
honrosa tarea para el artista crear esculturas monumentales
revolucionarias, segun la exigencia del desarrollo social e historico.
Crear tales obras significa, en su esencia, representar plastica y
artisticamente la grandeza del Lider y la causa de las masas
populares por la independencia, y transmitirlas eternamente a la
posteridad. La escultura monumental revolucionaria puede ser creada
Unicamente cuando se haya preparado el sujeto de la revolucion, o
sea la unidad del Lider, el Partido y las masas.

Lo importante en su edificacion es colocar al centro la imagen del
gran Lider y, a partir de ella unificar los grupos escultéricos de
distintos temas. Como obra dedicada al Lider y a los sujetos de la
historia bajo la direccion del Partido, es imprescindible destacar
claramente el centro en su disefio y forma de composicion, para
luego desarrollar las escenas de la vida que sintetizan el contenido
histérico. De este modo, se puede exponer con autenticidad la
posicién y el papel del Lider que conduce al pueblo, y la legitimidad
de la lucha revolucionaria que se lleva a cabo bajo la direccién del
Partido.

Para resaltar el centro y unificar en él las imagenes de grupos
escultoricos e imagenes sobre distintos temas, es necesario establecer
de modo razonable la relacion del tema principal con los
secundarios, de manera que estos ultimos se enfoquen hacia el
primero. Para lograrlo, es preciso formar un eje central para todo el
espacio del monumento.

Constituyen ejemplos vivos de la creacién de esculturas
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monumentales revolucionarias la de la colina Mansu, compuesta por
la unidad de la estatua central del gran Lider con los grupos
escultoricos situados a ambos lados y divididos por los capitulos de
la lucha revolucionaria antijaponesa y de la revolucion vy
construccion socialistas; y la del lago Samiji, cuyo eje, la estatua del
Lider, se halla rodeado de grupos escultéricos que ocupan una
extensa area y que, armonizados con la imagen de un corneta,
representan en distintas imagenes el avance de los miembros del
Ejército Revolucionario Popular de Corea hacia la patria.

La forma de la composicién de las esculturas monumentales
revolucionarias debe concordar con su contenido temético e
ideologico. El tema debe reflejar siempre la tendencia principal de la
época, y encarnar la legitimidad del desarrollo social e histdrico.
Estimular constantemente la lucha de las masas populares por la
independencia y despertar en ellas las mas hermosas y nobles ideas y
sentimientos, por medio de la representacion plastica y artistica: he
aqui el valor y el significado del tema de las esculturas de ese
caracter. Para acentuar el contenido tematico e ideoldgico en la
forma de la composicion y la representacion artistica de las
esculturas monumentales revolucionarias, es preciso que el conjunto
de sus componentes se desarrolle siguiendo la linea principal del
tema, y que la representacion artistica sea profundamente filosofica y
fiel a la vida.

En los monumentos revolucionarios el ndcleo del contenido
tematico estd sembrado en el tema principal, y éste se plantea en el
centro de las obras. De ahi que, al integrar a este centro la
composicion de los grupos escultoricos de distintas escenas se logra
la conexién de todos los componentes, motivada por la unién y
armonia del tema principal con los secundarios segun la ldgica de la
vida.

La escultura monumental revolucionaria, creada por las mismas
masas populares en medio del interés social, precisa ser erigida en un
lugar significativo e ideal, de manera que pueda ser observada a toda
hora por gran multitud de personas. Es importante levantarla en
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lugares de combate e histéricos que llevan impresas las hazafias
revolucionarias del Lider, y en los mejores puntos del centro de las
ciudades. Y al erigirlos en lugares significativos e ideales, la
representacién de sus estatuas debe armonizar con el medio natural.
La armonia con este elemento y con las construcciones urbanas
embellece la imagen sublime del monumento y estimula la idea, los
sentimientos y el placer estético de la gente. Nos corresponde
fomentar las experiencias que hemos adquirido en la edificacién de
excelentes monumentos como el de Samjiyon y el a la idea Juche,
para poder representar aun mejor en lo ideoldgico y artistico las
esculturas revolucionarias que vamos a levantar en el futuro.

La escultura monumental requiere de la combinacion de varias
formas y métodos pléasticos y la seleccion de sélidos materiales. Una
obra que combina creativamente su estructura con la forma de la
composicion y emplea de modo global los distintos métodos, puede
dar realce a su caracter monumental mediante la armoniosa union de
sus formas de gran dimension, ademas de enriquecer los disimiles
caracteres y figuras de sus personajes. A la hora de combinar la
estructura con la forma de la composicién, es preciso destacar la
plasticidad arquitecténica segin el caracter y el aspecto de la
escultura. De tal modo, se logra su armonia plastica con los demas
elementos arquitectdnicos, y el monumento en su conjunto adquiere
una presencia artistica aun mas digna.

A la escultura monumental le es imprescindible fomentar todas
las manifestaciones de la escultura comun en sus diversos matices, y
buscar nuevos métodos de composicién que unan al grupo principal
con los secundarios, y a estos Ultimos entre si.

Uno de los métodos méas importantes es el simbolismo, que se
expresa no sélo en el conjunto de la composicion de la obra y su
estructura arquitecténica, sino ademas en la representacion de
personajes. El simbolismo realista eleva la cualidad monumental de
la escultura y su influencia emotiva, por lo que es necesario crear
audazmente nuestros propios métodos simbdlicos que concuerden
con el gusto estético de la época.
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Las esculturas monumentales de nuestro pais son consideradas
paradigmas del arte figurativo revolucionario de todo el mundo,
gracias a su profundo contenido tematico e ideoldgico, perfecta
forma pléastica y gran dimensién.

Es conveniente combinar de distintas maneras la forma
escultdrica con las construcciones monumentales en forma de torre o
puerta. De armonizarla con éstas, se destaca el contenido ideolégico
de la obra y singulariza la forma de esta misma. El armonioso nexo
de los grupos escultéricos con el Monumento a la Idea Juche y la
combinacion de figuras escultéricas con el Arco de Triunfo, destacan
aun mas el valor ideoldgico y artistico de esas obras. EI Cementerio
de Martires Revolucionarios en el monte Taesong constituye la
creacion de nueva forma que combina armoniosamente y en un
inmenso espacio las distintas manifestaciones escultoricas, las
construcciones y la forma de composicién arquitectonica. Esta obra
monumental revolucionaria muestra dindAmicamente que los soldados
fieles al Lider que se consagraron en aras de la independencia de las
masas populares, gozan de eterna vida en el ambito socio-politico.

Como creacidn para la posteridad la escultura monumental ha de
tener una garantia material que la ayude a no sufrir cambios con el
paso del tiempo. Los materiales idéneos son el granito y el cobre. Es
necesario utilizar materiales solidos y excelentes, pero a la vez hay
que poner empefio en la investigacion sobre la infiltracion de agua y
la congelacién, labor que aseguraria su solidez desde el punto de
vista cientifico y técnico.

Es preciso prestar profunda atencién al desarrollo de la escultura
ordinaria.

Esta se relaciona de una u otra forma con la vida, pues sus obras,
al igual que las de la pintura ordinaria, se exhiben en galerias,
museos conmemorativos, instalaciones publicas y viviendas. Al
desarrollarla, el arte escultérico puede cumplir con su funcion de
educar ideoldgico y emocionalmente, asi como reflejar en sus obras
en amplia y diversa forma las exigencias del pueblo por la
independencia y su tendencia estética.
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Para seguir perfeccionando la escultura ordinaria es necesario
diversificar sus temas segun sus caracteristicas, y explorar las
distintas formas de composicion correspondientes a cada objeto de la
descripcion. La diversificacion del contenido temaético y el
enriquecimiento de las formas acercan mas la escultura ordinaria a la
vida del pueblo, y la llevan a contribuir decisivamente a la educacién
ideoldgica y emocional. La diversificacion del tema en esa escultura
no implica que uno pueda manejar los asuntos como en la pintura.
Cada uno de los que el artista toma para la obra escultérica, que tiene
capacidad de mostrar al hombre y su vida sin necesidad de describir
la naturaleza ni la situacion del suceso, debe ajustarse a las
caracteristicas de la representacion. Una escultura, cuya singularidad
no se destaque en la composicién, no puede sintetizar la
representacién plastica ni proporcionar un deleite peculiar al publico.
Nos incumbe crear principalmente piezas escultéricas con temas
comunes que reflejen los diversos aspectos de la vida real, y
fomentar a la vez muchas obras con figuras humanas o animales.

En la produccién escultural la composicion resulta de especial
importancia. A ella le incumbe hacer una sintesis plastica y unificar
tridimensionalmente en un espacio determinado los elementos
representativos, como la forma y el movimiento del objeto. El
escultor tiene que expresar el rico contenido ideoldgico de la obra
por medio de la investigacion creadora y la composicion original.
Una escultura, cuya representacion es plasticamente tridimensional y
se aprecia por la vista, exige particularmente evitar la similitud en la
composicion y se opone resueltamente a las tendencias formalistas
gue buscan una pura composicion separada del contenido. A fin de
plasmar cabalmente la belleza plastica en la escultura, es menester
emplear con singularidad varios métodos, como el contraste, la
abreviacién y el énfasis, factores que contribuyen a la armoniosa
unidad y el equilibrio del conjunto con las partes, y de estas Gltimas
entre si. El uso adecuado de las formas de grabacién como la circular,
la lineal y la de alto o bajo relieve, segln el objeto o el tema de la
pieza, sirve para renovar la composicién. Como la forma circular y la
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de relieve denotan sus singulares matices en el espacio
tridimensional, se deben buscar nuevas formas plasticas para el tema
y objeto de la obra dada.

Para seguir desarrollando la escultura, es importante utilizar con
originalidad los métodos descriptivos, a tono con el gusto emocional
de nuestro pueblo. Y para hacerlo asi, es necesario describir la
escultura de forma nitida, suave y hermosa.

La nitida descripcion del cardcter del personaje y sus
peculiaridades exteriores ayuda a representarlo vividamente, como si
fuera real. Aunque se haya moldeado de modo tridimensional, si su
figura resulta tosca, su presencia no sera agradable y no provocara
afecto. Nuestro pueblo prefiere obras con imagenes moldeadas de
manera suave y hermosa, que denotan la fuerza y exponen el noble
mundo espiritual del hombre. Moldear los objetos escultéricos de
manera suave y hermosa es, por llamarlo asi, como la pincelada
enérgica, hermosa, refinada y noble de la pintura de escuela coreana.
El uso original y apropiado de este método, conforme con el asunto y
su exigencia representativa, permite crear obras excelentes que
reflejen los ricos sentimientos de nuestro pueblo.

Para perfeccionar aun mas la escultura hay que prestar atencion a
cdmo buscar y utilizar activamente sus excelentes materiales, pues
ello tiene gran importancia para el desarrollo diversificado de la
escultura y el enriquecimiento de la vida ideoldgica, cultural y
espiritual de los trabajadores. Con materiales limitados no se puede
incrementar el nimero de objetos de la descripcion ni satisfacer la
demanda popular por la escultura. La busqueda y el uso de distintos
materiales posibilita reflejar los diversos y ricos asuntos en diversas
ramas de la escultura, y poner de manifiesto los aspectos
correspondientes a cada género. Para la bldsqueda y el empleo de
materiales es importante aprovechar todo lo que pueda ser Util para la
escultura, incluyendo la piedra, la madera, el metal y el cemento que
abundan en nuestro pais. EI marmol, suave y de color tenue, y el
granito, solido y con sublimes vetas, son materiales muy apropiados
para crear rostros, bustos, cuerpos enteros o grupos escultéricos. De
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una obra de marmol ejecutada excelentemente emanan el aliento y el
calor humanos. De la misma manera, el granito es bueno para obras
con rico sentido de volumen y peso, y sus manchas causan efectos
excepcionales. Es preciso promover el uso de jade en la escultura. De
color claro, transparente y limpido, esta piedra inspira agrado, por lo
que es ideal para describir el mundo sicolégico de los nifios. Hay que
fomentar el empleo de la madera en la produccién escultural. Es
preferible utilizar la madera dura, flexible, de color y con armoniosas
venas Yy vetas. Dado que en nuestro pais abundan arboles de apretada
textura y resistentes al agrietamiento, el escultor debe variar su
seleccion, esmerarse en su procedimiento quimico y tefiido, de modo
que tengan un aspecto elegante. Asimismo, debe aprovechar
ampliamente los materiales como el metal, el cemento y el plastico.

3) EL ARTE PUBLICITARIO, PODEROSO MEDIO
DE PROPAGANDA Y AGITACION

Las distintas ramas figurativas que se relacionan estrechamente
con la edicién y la impresion constituyen formas de gran movilidad
que estimulan enérgicamente a la gente a la revolucion vy
construccion. Si el arte publicitario es un arma poderosa de
propaganda y agitacion, se debe a que es una forma dinamica que
tiene caracter publicitario y se propaga entre las amplias masas.
Tanto en la pasada Guerra de Liberacion de la Patria como durante
la restauracion posbélica y la construccion socialista, nuestro Partido
se ha valido de ese arte de gran movilidad y fuerte convocatoria
para movilizar al pueblo y el ejército a la heroica lucha. El
arte publicitario es un medio potente, pero no en todos los casos.
Pone de manifiesto su gran potencialidad como medio de
propaganda y agitacion solamente cuando estd firmemente asegurada
la direccion del partido de la clase obrera sobre la revolucion y
construccion, y se convierte en un arma ideolégica en manos del
partido. Nos toca perfeccionarlo de acuerdo con la demanda del
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desarrollo actual, y elevar ininterrumpidamente su potencialidad.

El arte editorial presupone la impresién, por lo que emplea con
frecuencia el compendio en su forma y método expresivo. A
diferencia de la pintura, este compendio simplifica la descripcion y
concentra el plano. La simplicidad de la descripcion persigue el
objetivo de elevar el valor visual, dar a conocer la esencia del asunto
de forma intensa e imprimir una fuerza exhortativa. La simplicidad
de la descripcién y el valor visual del plano son caracteristicas
importantes del arte publicitario. Y al destacar tales caracteristicas,
este puede cumplir con su misién y funcion. En su creacion es
preciso generalizar al maximo el fendmeno social aun a partir de un
simple asunto, para mostrar el contenido ideologico de la obra con
una convincente representacion plastico-visual. Por lo tanto, el artista
debe concebir una idea original para su creacion y describirla de
manera singular.

Las formas y los métodos del arte editorial se expresan
concretamente en diversas proyecciones.

La pintura propagandistica ocupa un lugar importante en la
propaganda y agitacion de las masas, como forma que muestra
visualmente los fenémenos y objetos significativos de distintos
campos de la vida social como la politica, la economia, la culturay el
ejército. Sus requisitos connaturales son: la movilidad, que garantiza
la difusién y el tiempo, y el caracter exhortativo y agitativo, que tiene
como premisa la nocion visual y la fuerza persuasiva. Sin la
movilidad, el caracter convocatorio y la agitacion, no se puede hablar
de la funcion y mision de la pintura propagandistica. Esta, controlada
por el partido de la clase obrera, desempefia un gran papel en la
orientacién de la lucha de las masas populares y la materializacién de
la direccion del partido sobre la revolucion y la construccion. En el
socialismo, puede realizar satisfactoriamente sus requisitos
connaturales y cumplir con su misién como arma poderosa que
convoca enérgicamente a las amplias masas a la lucha revolucionaria
y la labor constructiva.

Para hacer una obra propagandistica conforme con su naturaleza,
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hay que saber encontrar el punto clave que permite dar en el blanco
del asunto. Es imposible poner de manifiesto sus caracteristicas,
valiéndose de los métodos de la pintura ordinaria que proponen un
tema determinado y profundizan de forma integral en el caracter del
protagonista. La pintura propagandistica debe mostrar su fuerza
estimulando al instante las ideas de las personas, e incitandolas a
actuar dindmicamente. En esa pintura, el asunto establecido ha de ser
el motivo que conduce a las personas a la accion, y el indicador que
les plantea medidas practicas.

La movilidad es como la vida en la pintura propagandistica. Sus
obras creadas con ese rasgo, sin perder el tiempo, ponen al pueblo al
tanto de la politica y orientacion del Partido, lo movilizan a la lucha
por llevarlas a cabo, y cumplen el papel de movilizador que incita a
las masas a importantes labores sociales. Para asegurar su caracter
movil el artista debe ser sensible a la politica del Partido y agudo en
la observacién y apreciacién de objetos y fendmenos. Debe tener
siempre presente que una sola obra puede tener la gran fuerza de
estimular a millones de hombres, y hacer ingentes esfuerzos por
asegurar el caracter movil en la creacién.

La obra propagandistica tiene que ser creada conforme con el
estado ideoldgico y espiritual y la demanda estética del pueblo. Una
obra que se ha creado sin conocer la conciencia politica, el fervor
revolucionario y la tendencia estética del pueblo, no puede
desemperiar un papel combativo para estimular a las masas. Al artista
le corresponde convertirse en abanderados de la época, experimentar
en carne propia el fervor revolucionario y la actividad creadora del
pueblo en su pleno contacto con la realidad, y reflejarlos en sus obras.

El desarrollo diversificado de las formas de la pintura
propagandistica mediante los estudios creativos, constituye una
importante condicién para elevar su cardcter exhortativo y
combativo. Sus expresiones han de ser generalizadas al maximo y
capaces de brindar diversos aspectos a la vista, pues, ademas de que
trata de distintos campos de la vida social, influye sensiblemente en
la conciencia ideoldgica de las amplias masas.
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El grabado es una forma de reducido tamafio que provoca una
sensacion simple y explicita. Diriamos que a él se debe el origen del
arte publicitario. Tiene la ventaja de ser divulgado con dinamismo,
pues, una vez esculpido en la tabla el contenido del dibujo original,
puede ser impreso en grandes tiradas a cualquier hora y en cualquier
lugar. Sus dibujos, de concisa expresién plastica, son muy
convincentes y de fuerte impresion visual.

Entre los grabados, el de madera que utiliza colores diluidos en
agua resulta una forma que se ajusta al sentimiento y gusto estético
de nuestro pueblo. En nuestro pais tiene una larga historia, y sus
métodos son sencillos y refinados. A diferencia de la oleografia, que
generalmente se basa en el principio del claroscuro y el contraste
para describir un objeto, el mencionado grabado plasma con
peculiaridad ese principio mediante el contraste del espacio en
blanco y la forma del objeto. Sus colores se perciben como claros y
suaves, asi como el conjunto del cuadro presenta un aspecto pulcro y
agraciado. Es preciso diversificar el grabado, dando prioridad al de
madera con colores diluidos en agua. Este se basa originalmente en
el estilo de la escuela coreana, de modo que al darle prioridad
podemos desarrollar todos los grabados de acuerdo con el
sentimiento y gusto del pueblo. También debemos perfeccionar la
oleografia a nuestra manera. Sus piezas que emplean el plastico, la
madera o el cobre tienen cada una sus propias peculiaridades y por
ende ventajas. Actualmente se producen pocos grabados en cobre y
piedra, pero en adelante debemos promover estos estilos hasta
alcanzar la prosperidad en la rama de grabado. Hace falta emplear
segun sus caracteristicas las formas y métodos de la descripcion, sin
copiarlos de la pintura.

La ilustracién es una forma del arte editorial que realza a la vista
el contenido y la presencia del libro. Su origen y desarrollo tienen
mucho que ver con el libro. Y el libro que trata de la literatura es el
gue estd mas intimamente relacionado con la ilustracién. La
ilustracion en los volumenes de tal género recurre a los medios
plasticos y visuales para representar en dibujos el caracter de sus
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personajes, los pasajes de la vida y el ambiente socio-historico, con
lo cual conducen a la gente al profundo mundo de la obra. La
representaciéon de la ilustracién difiere segin el contenido y
composicion de las obras literarias, pero refleja de diversas maneras
la viva imagen de los personajes, su movimiento y el ambiente
detallado en los pasajes especificos de la vida. La ilustracion muestra
vivida y minuciosamente el rostro del personaje y su atuendo, la
casa, la calle y el paisaje natural que se describen en la obra literaria.
La literatura engendra el arte de la ilustracion, y define su contenido
y forma. El desarrollo de este arte da mucho realce a la obra literaria,
y la familiariza con las personas. Vista en su relacién con la
literatura, la ilustracion es por una parte un arte que, subordinado a la
obra literaria, adopta su contenido y forma, pero por la otra resulta un
género independiente y dotado de imagenes plasticas.

Para hacer veraz la ilustracion hace falta conocer a fondo acerca
de la literatura. De esta forma, uno puede proyectar y representar la
ilustracion con espontaneidad, asi como transmitir correctamente el
contenido de la obra. Para conocer a fondo una obra literaria, uno
debe acostumbrarse a leerla analiticamente y comprenderla en toda
su dimension.

Para hacer veraz la ilustracion, es preciso reproducir en formas
plésticas los pasajes mas impresionantes del libro y el caracter de sus
personajes. O sea, valiéndose de medios plasticos como la linea,
convertir al hombre y su vida representados en forma narrativa y por
medio del idioma, en imagenes vivas y en escenas idénticas a las de
la realidad. Asi es la ilustracién: muestra en imagenes plasticas el
carécter del personaje que se presenta en la obra literaria, las escenas
de la obra en un cuadro sintetizado, la descripcion narrativa del
aspecto exterior de un personaje en una expresion vivida y visual. El
pintor debe poseer, ademas de profundos conocimientos sobre la
literatura, la capacidad de pensar creativamente y una gran habilidad
descriptiva. Esta Ultima cualidad se manifiesta claramente a la hora
de mantener la uniformidad de la imagen del personaje en los pasajes
y periodos, y armonizar los detalles de la vida en el transcurso de los
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hechos con los momentos especificos del desarrollo del caracter del
personaje. El proceso en que se forman el protagonista y demas
personajes de una novela larga abarca cierta etapa historica, y en él
pasan los afios; por lo tanto, uno debe saber describir, con la l6gica y
en relacion con los detalles de la vida, el cambio del aspecto exterior
y del caracter del personaje, motivado por varios factores y
condiciones como el cambio de edad, el transcurso de la vida social y
el nivel de pensamiento. Solo entonces se puede considerar que tiene
destreza como dibujante.

Para hacer veridica la ilustracion, es preciso captar el problema
esencial de la obra literaria y escoger los sucesos fundamentales y
pasajes de vida correspondientes al destino del protagonista. Y para
sintetizar la exposicion plastica de su caracter es necesario no omitir
lo mas esencial de un pasaje 0 suceso. Es recomendable optar por
una coyuntura de la vida que revele el mundo interior del
protagonista; un suceso en que la relacion interpersonal se ajuste a la
légica de la vida; los hechos y detalles de la vida que, por muy
insignificantes que sean, sirvan de importante motivo para el
crecimiento del caracter del protagonista; y el ambiente en que esta
plasmada la esencia de la época y la sociedad.

Para hacer veraz la ilustracion, hay que esmerarse en la
comprobacion de los materiales y datos. Es necesario documentarse
suficientemente sobre la base de la comprobacion cientifica, a fin de
describir correctamente lo que proyecta la obra, tales como las
circunstancias de la época, su ambiente socio-historico, los vestidos,
las pertenencias del hombre, y otros Utiles segin la regiéon y la
costumbre, y las caracteristicas geograficas.

Las formas de la ilustracién deben ser variadas. Es preciso
diversificar la cubierta, el rostro del libro, y perfeccionar la forma de
dibujos continuos.

En el arte publicitario se precisa prestar gran atencion al dibujo
infantil y promoverlo para que aporte activamente a la educacion de
los nifios.
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4) LA ARTESANIA, ARTE REFINADO

La artesania es un arte fino que muestra el ingenio creador y la
gran destreza del hombre. Sus productos se crean con la delicada y
refinada habilidad de las manos en el tratamiento de los materiales.
En esta rama artistica se patentiza la gran destreza del hombre para
tratar con asombroso primor hasta los detalles casi imperceptibles.
Su valor artistico se une al practico. A diferencia del valor practico
del disefio industrial, el de la artesania se expresa en estrecha union
con el valor artistico.

Entre las artes menores, la mas antigua y mas ampliamente
divulgada en la sociedad es la cerdmica. Su desarrollo adquiere una
gran connotacion en el enriquecimiento de la vida ideoldgica,
cultural y estética del hombre. Desde la antigliedad, nuestro pais ha
sido ampliamente conocido en el mundo por su desarrollo de la
ceramica. Nos corresponde poner gran empefio en la produccion de
ceramicas, que goza de excelente tradicion, y perfeccionarla aln
mas.

En la creacién de cerdmicas es necesario componer formas
hermosas y diversas. Se trata de un arte que da formas a los
recipientes, las cuales son de gran variedad, porque reflejan la
demanda estética del hombre, ademas de que estan intimamente
relacionadas con su vida cotidiana. Sus productos plasman las
demandas estéticas del hombre, y la demanda por la belleza formal
es infinita.

Una porcelana de bellas y diversas formas contribuye realmente a
la vida cultural elevada del hombre y se convierte en un medio para
estilizar la vida, segln sus gustos. Reflejar las exigencias de la vida y
la imagen de la naturaleza en la composicion formal de la ceramica
es una medida importante para diversificar su creacion. Para esto, es
preciso poner en juego el rico gusto estético del artista, su nocién
altamente desarrollada de la forma, su ingeniosa capacidad de
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componer y su creatividad. A él le toca hacer tridimensional la
composicion de la forma, expresar la cadencia del perfil y asegurar la
exacta proporcion y el equilibrio del conjunto con las partes.

En la produccidn de la cerdmica hay que conceder importancia al
color y el adorno, medios elementales que, junto con la forma, elevan
el valor de la porcelana. El color idéneo es claro, imponente,
reservado y suave. Embellecer aun méas el color de jade de la
porcelana de Coryo, sobre la base de la desarrollada técnica ceramica
actual, resulta de suma importancia para perfeccionar ese arte
conforme al gusto de la nacion. El color de jade, parecido al que
cubre la piedra blanca sumergida en medio del agua transparente, es
realmente limpido e imponente. Una pieza de este color y adornada
con incrustaciones, despierta un profundo sentimiento nacional.
También debemos seguir la pauta de desarrollar la porcelana blanca,
de gran claridad, y otras de colores claros. Es preciso hacer muchas
cerdmicas esmaltadas de cinabrio, muy eficaz para destacar la
presencia de la obra. También es necesario obtener tonos raros
aprovechando la fluidez del barniz.

En la produccién de la ceramica es importante hacer buenos
dibujos. Lo esencial en esta artesania es hacer artisticamente el
dibujo que se incluye en la misma. Esto ayuda a elevar su valor
ideoldgico, educativo y artistico. Una obra con un excelente dibujo
tiene una hermosa forma y los colores armoniosamente unificados.
La forma, el color y el adorno son componentes fundamentales de la
porcelana. Unificar esos elementos es un requisito importante de la
creacion de ceramica. Y es precisamente el dibujo el que, en obras en
que va incluido, influye por igual en los tres componentes hasta
lograr su armoniosa unidad. El dibujo crea imagenes en la superficie
de la cerdmica, armoniza sus colores con el color principal del
recipiente, y diversifica y enriquece los adornos. La definicion de
que el dibujo es fundamental en este arte, no implica que uno pueda
alterar las formas concretas de la porcelana basadas en su valor
préctico.

Los dibujos para la porcelana deben reunir ricos temas y distintos

140



asuntos. Es preferible escogerlos segun la variedad de la ceramica y
estudiar detenidamente su armonia con la forma de la pieza.

A la hora de incluir dibujos sobre determinados temas en la
porcelana, es preciso lograr la unidad organica de los valores
pictorico y decorativo. Hay que cuidarse de no caer en el apego a uno
de estos dos valores, pues en el primer caso no habra armonia del
dibujo con la forma de la porcelana, y en el segundo no se percibira a
primera vista el contenido tematico del dibujo.

Es preciso dibujar artisticamente en las porcelanas. De esta forma
se eleva su valor como obra del arte figurativo. El caracter artistico
de tales dibujos no se garantiza solamente por la descripcion plastica
tridimensional, sino ademas cuando se logra la unidad de los valores
pictorico y decorativo por medio de vividas descripciones y cuando
hay armonia con la forma de la cerdmica. Es preferible ponerle
nombre a la porcelana a partir del dibujo que contiene.

El ceramista debe tener una técnica profesional calificada. Le
corresponde conocer cada procedimiento técnico, desde el
tratamiento de la arcilla hasta el acabado del producto, asi como
tener profundos conocimientos sobre la quimica, estudiar la
regulacion de la temperatura para el horno de calcinacion y el secreto
de este método.

Es necesario aprovechar todas las materias para la artesania y
desarrollar de modo integral sus variedades. Para desarrollarla es
preciso utilizarlo todo, como el metal, la piedra, el cuerno, el vidrio,
la madera, el nécar, etcétera.

La artesania en metal que emplea materiales como oro, plata,
cobre y hierro, es muy refinada y delicada. Nos corresponde poner
gran empefio en su desarrollo y crear muchas piezas de gran valor
nacional.

La artesania en marmol, jade y piedras preciosas es un arte muy
atractivo, que requiere de gran minuciosidad por parte del creador.
Con el uso de tales recursos que existen en nuestro pais, debemos
prestar gran atencion a la produccién de piezas elegantes y preciosas.

Es necesario prestar merecido interés al desarrollo de la artesania
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que utiliza colmillos y cuernos de animales como el elefante y el
buey, pues esos productos escasean hoy en nuestro pais.

En cuanto a las porcelanas de vidrio, deben causar efectos
decorativos espléndidos y magicos. La diversificacion de los mismos
mediante la armonia de varios colores en el vidrio transparente y la
refraccion de superficie, hace multifacética esta rama de la artesania.

La artesania en madera da una sensacion de serenidad y calor,
gracias a la caracteristica del material que utiliza. Debemos crear
muchas piezas de madera de distintas formas con el aprovechamiento
del aspecto, el color y las vetas de la madera.

Es preciso fomentar ampliamente el desarrollo de la artesania con
la pintura de laca, en estrecha relacion con la que emplea madera.
Con respecto a la artesania en nacar, de larga historia en nuestro pais,
debemos desarrollarla a tono con el gusto estético actual, en diversas
formas como la de biombo.

El bordado ocupa un lugar importante en la artesania. Se ha
desarrollado como un estilo del arte popular que esta al alcance de
cualquiera que tenga hilo y aguja. Desde tiempos remotos, las
mujeres coreanas se han dedicado a esta labor, y han reflejado en las
obras sus excelentes cualidades: inteligencia, ingenio vy
temperamento suave exteriormente, pero fuerte por adentro. Hoy el
bordado ha trascendido més all4 del &mbito de costumbre familiar,
para convertirse en un arte que aporta a la vida cultural del pueblo.
Duefias de su destino y de la civilizacion de la sociedad, las mujeres
coreanas describen en sus hermosas obras la alegria del vivir y sus
nobles sentimientos. ElI bordado es un arte singular y noble, de
caracter pictorico. En él, la representacion pictorica se crea por la
técnica del manejo de la aguja y el hilo, y la capacidad artistica de la
creadora se pone de manifiesto en su refinada y sutil habilidad.

Para crear un excelente bordado, se necesita un dibujo original
también excelente. El nivel ideo-artistico del primero se determina
por el del segundo. Se puede decir que el desarrollo del primero esta
relacionado en gran medida con la calidad del segundo. El dibujo
para el bordado ha de tener forma perfecta, y una concisa
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representacion pléstica. Asi uno puede hacer buen uso de las técnicas
del bordado y reproducir fielmente las imagenes del dibujo. La
descripcion ligera o la complicacion de claroscuros y colores en la
fase del dibujo, hace dificil la representacion del bordado. Para
representar en el dibujo las peculiaridades del bordado, es necesario
emplear los métodos de la pintura de escuela coreana. El dibujo que
utiliza estos métodos, de caracter claro y conciso, se conjuga con las
técnicas del bordado y permite crear obras de intenso gusto estético
nacional.

En vista de la caracteristica formal del bordado, es conveniente
dar prioridad a la bella descripcion de la naturaleza. Y en el caso de
representar a las personas, podemos seleccionar bailarinas o a las
hadas de la leyenda. A la hora de representar la naturaleza en el
bordado, hay que reflejar por medio de ella la fuerza creadora, las
nobles ideas y sentimientos, y el gusto estético de las masas
populares. Una obra que representa un objeto natural significativo
expone de modo impresionante la belleza de la patria socialista y el
noble gusto estético del pueblo. Podemos encontrar en cualquier
parte del pais un ambiente natural capaz de dinamizar y diversificar
la dichosa vida creativa y cultural del pueblo. Los artistas deben
buscar con afan los asuntos peculiares e impresionantes para el
bordado, y promover su produccion.

Se precisa darle prioridad al bordado manual. Manos femeninas
gue manejan el hilo y la aguja en su vida cotidiana han engendrado y
desarrollado el bordado. Hoy en dia el bordado a mano refleja
contenidos mas ricos y socialmente significativos, y se han
diversificado sus técnicas y métodos descriptivos, con lo cual se ha
convertido en una forma artistica de gran popularidad capaz de
expresar los nobles gustos y sentimientos estéticos del hombre. Por
su trayectoria de desarrollo y la riqueza de métodos y representacion,
constituye la rama principal del bordado. Y con ello puede satisfacer
las demandas estéticas de la gente de acuerdo con sus caracteristicas
inherentes, y ayuda a que el artista haga gala de su inteligencia
creativa y talento artistico. Por eso el creador debe perfeccionar
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ininterrumpidamente la habilidad de manejar de la aguja y entretejer
el hilo, hasta poseer la capacidad de reproducir cualquier delicada
expresion del dibujo original en armoniosas puntadas de hilos de
color. Es preciso perfeccionar la habilidad de bordar en ambas caras
y crear muchas obras excelentes.

Los colores para el bordado deben ser nitidos y suaves. Y para
resolver este problema es preciso prestar atencién a la solucion del
problema de la calidad del hilo y su tefiido. Los hilos, aunque sean
del mismo color, deben ser de diferentes matices de intensidad; la
tela de fondo y el hilo de punto han de ser armonizados en cuanto a
la calidad del material; y se debe determinar correctamente la forma
de la aguja segun el grosor del hilo. Si una obra no tiene el color
nitido, y se ve oscura y pesada, se debe a que son pocos los colores
empleados y no son muy variados sus matices de intensidad. El
artista debe enfocar su atencion en el uso correcto de los colores y su
armonia.

La priorizacion del bordado manual no significa el menosprecio
del bordado a méaquina. A diferencia del primero, éste no puede
expresar tan variados y ricos matices emocionales, pero sus puntadas
son compactas y puede emplear diversas técnicas debido a los
medios mecanicos y el manejo del artista. La gran velocidad de sus
puntadas ayuda a satisfacer la demanda del pueblo por los bordados.
Debemos desarrollar el bordado de modo global y diversificado,
dando prioridad al manual y combinandolo de manera apropiada con
el que se hace a maquina.

5) EL ARTE DECORATIVO DESTACA LA PRESENCIA
DE LAS OBRAS ARQUITECTONICAS

Cuando se habla de los bienes materiales y culturales creados por
la humanidad, se piensa ante todo en las construcciones. Las obras
monumentales, erigidas y heredadas continuamente desde la
antigiiedad hasta la contemporaneidad, son frutos de la lucha
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creadora de las masas populares por librarse de las trabas de la
naturaleza, y progresar ideoldgica y culturalmente en el transcurso de
su desarrollo social.

Ya en sus inicios, las construcciones fueron creadas en unién con
las artes figurativas, y la relacion de ambas se fue estrechando y
diversificando mas a medida que el hombre independiente presentaba
exigencias mas altas.

La tridimensionalidad del espacio y la plasticidad de la
composicién, que constituyen las caracteristicas estéticas de una
edificacion, hacen de ella una perfecta creacion artistica,
armonizando con los hermosos estilos de las artes figurativas y los
diversos adornos. En el pasado, todos los arquitectos de renombre
fueron artistas, y gracias a ello pudieron hacer excelentes disefios
arquitecténicos. La arquitectura siempre se desarrolla en union con
otras ramas de las artes figurativas, pero el modo de esa unidn difiere
segun las épocas, pues en cada una de ellas los edificios se levantan
con distintos objetivos y misiones, y es diferente la demanda estética
de los hombres por la decoracion de las construcciones. Es en la
sociedad socialista donde la arquitectura y otras manifestaciones de
las artes figurativas se unen realmente conforme con la exigencia y la
aspiracién del pueblo. En el socialismo, la arquitectura, que aporta
realmente a la vida independiente socio-politica y cultural de las
masas trabajadoras, se desarrolla en armoniosa unién con el noble y
hermoso decorado plastico-artistico, y combina en un nivel elevado
el valor practico con el estético del edificio. Resulta natural el
progreso del nuevo arte decorativo en el socialismo, a medida que se
van creando continuamente modernas construcciones monumentales.
El desarrollo de la arquitectura implica el del arte decorativo, y el
enriquecimiento de este renueva el aspecto de aquella. La historia de
la arquitectura ensefia que nunca antes el contenido y aspecto de las
construcciones eran unidos tan armoniosamente con el decorado
figurativo. Y esta union lograda en nuestra época refleja de modo
integral la vida creadora de las masas populares y sus altas
exigencias estéticas.

145



El decorado arquitectonico de nuestra época describe desde
distintos angulos la realidad, con el realce plastico del contenido
socialista y la forma nacional de la construccion. Se vale de diversos
medios y formas plastico-artisticas para destacar la presencia de la
edificacion y desempefiar un papel educativo para los trabajadores, lo
cual constituye la caracteristica esencial del arte decorativo de la
arquitectura socialista.

Para desarrollar el decorado arquitectnico es importante
establecer correctamente su relacion con las edificaciones. A este
arte le incumbe subrayar las cualidades de la construccion y reflejar
lo que exigen en su vida los trabajadores quienes se benefician de
esas obras. Ellos exigen que las construcciones sean utilizadas
adecuadamente y enriquezcan su vida cultural, lo cual debe ser una
norma para establecer la relacion entre la edificacion y el arte
decorativo. Hace falta cuidarse de no caer en la exaltacion unilateral
de la imagen de las edificaciones, pues asi el arte decorativo se
convierte en su mero aditamento, y tampoco debe absolutizarse la
funcion ideoldgica y educativa de ese arte decorativo, lo cual puede
disminuir la belleza arquitecténica. Para resolver correctamente el
problema de esa relacion, es preciso hacer de la decoracion un
componente de la edificacion, y no su aditamento. Asi podemos
acentuar adecuadamente sus caracteristicas formales y elevar su
funciéon como adorno. Para hacer del arte decorativo un componente
de la construccion, es necesario crear condiciones favorables para
una plena representacion artistica, no sélo en los espacios de adentro
y fuera de la construccion, sino en cada elemento que la compone.
Este requisito sera previsto ya en la fase de disefio de la obra, de lo
contrario el decorado artistico acaba siendo un relleno para los
espacios arquitecténicos. A fin de desarrollar el decorado
arquitecténico es menester hacer del espacio constructivo un lugar
idoneo para él y, por otra parte, lograr la unidad armoniosa del
decorado con el espacio de la construccidon y sus componentes. El
uso adecuado de las formas y métodos artisticos para los distintos
espacios y diversos componentes de la construccion une de manera
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armoniosa las artes figurativas con la arquitectura, destacando su
presencia. Ya que el decorado arquitectdnico tiene la independencia
relativa aun siendo subordinado al estilo de la composicion de la
edificacion, es importante elaborar el proyecto de dibujos plastica y
artisticamente perfecto. A la hora de utilizar las formas y métodos
figurativos, es necesario garantizar su valor ideoldgico y artistico de
acuerdo con la misién y caracteristicas de la construccion y destacar
su tonalidad acorde a ésta.

En el decorado arquitectdnico, la forma escultérica resulta un
elemento fundamental, puesto que se aviene con el espacio
tridimensional y las caracteristicas estructurales de la construccion,
ademas de que tiene puntos comunes con los materiales de ésta en
cuanto a su calidad.

El adorno con la forma escultérica actla eficientemente en la
tridimensionalidad de espacios del interior y exterior de la
edificacion, y sus diversas superficies estructurales. La escultura no
s6lo hace plasticos los espacios tridimensionales de la construccion,
sino ademds armoniza visualmente con ella gracias a las
caracteristicas de los materiales que utiliza.

La funcion decorativa de la escultura es muy rica por sus distintas
formas como la circular, la de relieve, la lineal y la de calado y por
diversos medios expresivos. La escultura decorativa destaca la
presencia y el caracter monumental de las construcciones, por lo que
ocupa un lugar importante en el decorado arquitecténico. La
escultura decorativa constituye un medio indispensable para las
edificaciones monumentales. Lo importante en ella es armonizar las
esculturas con la construccion. Hacer el decorado escultural segin la
fisonomia integral de la construccion y sus espacios tridimensionales,
resulta la primera demanda para armonizar la arquitectura con la
escultura. Una pieza escultérica decorada a tono con la obra influye
positivamente en la imagen de la construccion. Para destacar el valor
artistico de la construccién y la belleza plastica de la escultura
decorativa, se presenta como asunto importante cémo decorar los
espacios tridimensionales de la edificacién con la forma escultérica.
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A fin de ajustar el decorado escultdrico a la fisonomia de la
construccion y su espacio tridimensional, es necesario trazar bien su
disefio y complementar el boceto de cada pieza conforme con lo
previsto en el disefio de la construccidn. Este boceto ha de armonizar
con los espacios de la construccion y con sus componentes
tridimensionales y asegurar correctamente la caracteristica funcional
de la escultura decorativa. El disefio del decorado escultérico
especificara correctamente el lugar de las piezas que adornaran la
construccion, y reflejara su tamafio, estilo y método de ejecucion.
Debe ser un plan cientifico y perfecto de la obra, y el fruto de la
consulta y el consenso del escultor y el arquitecto.

Para ajustar el decorado escultorico a la fisonomia y el espacio
tridimensional de la construccion, es recomendable determinar bien
el objeto de adorno y unificarlo con la escultura. La justa
determinacion de los objetos de la decoracion escultural deviene la
condicion primordial para elevar el valor artistico de la construccion
y destacar el significado decorativo de la pieza escultdrica. Los
objetos que van a ser decorados con esculturas obedecen a las
caracteristicas del aspecto de la construccion y tienen distintas
formas tridimensionales, de modo que es necesario estudiar el
contenido y forma de la pieza escultérica decorativa a partir de tales
objetos, hasta que estos dos elementos se unan en un solo espacio
arquitecténico y plastico.

Para conjugar el decorado escultérico con el aspecto y el espacio
tridimensional de la construccion, hace falta destacar el caracter y
cualidades estructurales de esta por medio de diversas formas
escultdricas, como la circular, la de relieve y la de calado, y los
distintos temas como el personaje y la planta. Sin ello, no se puede
combinar armoniosamente la forma escultérica con la forma
irrepetible de la composicién arquitectonica. Es inadmisible aplicar
en el vestibulo una forma escultdrica adecuada para el adorno de la
entrada, ni emplear en las esquinas de la sala las piezas necesarias
para embellecer las columnas. A fin de destacar los adornos
escultéricos segln los distintos objetos del decorado, es necesario
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utilizar de modo integro las diversas formas y métodos de la
escultura, y buscar los nuevos. Por muy diversificado que sea el
decorado escultdrico aplicado conforme con el aspecto y la
caracteristica estructural de la construccion, no puede subrayar las
peculiaridades del arte arquitectonico de la época ni elevar el valor
decorativo si no plasma el gusto estético actual.

Las creaciones monumentales creadas hoy por nuestro pueblo
tienen estilos singulares y modernos, pero su decoracion escultérica
no se sacude decisivamente el esquema anterior.

El objeto de la escultura de decoracién arquitectonica tiene
diversos contenidos y aspectos, por lo que sin el estudio continuo de
nuevos métodos y estilos no se puede destacar correctamente el
caracter moderno del decorado. Al artista le incumbe crear nuevas
piezas escultdricas que se ajusten al gusto estético actual del pueblo.

Es preciso fomentar el uso de la forma escultérica para
embellecer los espacios que rodean una construccion, las plazas, los
parques y otros lugares. El decorado interior y exterior de una
construccion estd intimamente relacionado con su superficie y
espacio tridimensionales, pero el de los espacios aledafios se realiza
en funcién de la unidad entre la edificacion, la calle y el paisaje
natural. Los espacios que rodean las creaciones monumentales, las
plazas y los parques son componentes fundamentales de la formacion
de una ciudad, de modo que su decorado escultérico correcto
desempefia un gran papel en la armonia del conjunto de la
arquitectura urbana. La forma con que la escultura decora los
espacios colindantes de los monumentos urbanos puede decidir el
grado de su influencia en el modo de vida y en las actividades
culturales de la gente. Hoy, las ciudades capitalistas suelen ser
decoradas con piezas escultéricas abstractas, las cuales muestran
literalmente el caracter antipopular y corrosivo del imperialismo
contemporaneo que empobrece cada dia méas la vida espiritual y
cultural, ademas de que refleja el malsano aire que se respira en esa
sociedad. En el socialismo, los espacios arquitectonicos urbanos se
adornan con gran variedad de esculturas bellas y significativas, las
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cuales contribuyen decisivamente a la sana y noble vida espiritual y
cultural del pueblo trabajador.

Las esculturas que adornan las fuentes y los jardines constituyen
manifestaciones principales para el embellecimiento de la ciudad.
Como elemento que da realce al edificio y a la plasticidad del
espacio urbano, y como un eslab6én que une armoniosamente las
construcciones con su contorno y el paisaje natural, la fuente
constituye un componente especial del arte arquitecténico. En esta
estructura, que proporciona una singular sensacion estética a través
de la exposicién plastica del movimiento de agua, es importante
subrayar el encanto y la belleza de ese movimiento del liquido.

Las esculturas necesarias para adornar la fuente deben ser de
diversas formas, segun el caracter de la construccion y la posicion de
la fuente. Si esas figuras cercanas a una construccion reflejan el
caracter de esta, es posible lograr su unidad con la arquitectura y
elevar su funcién ideoldgica y educativa. Y si las esculturas como la
denominada Cae la nieve, que decora las fuentes frente al Teatro de
Arte Mansudae, son apreciadas por el pueblo, se debe en gran
medida a que acenttan con su estilo plastico la mision y el caracter
de la obra arquitectdnica.

La forma escultérica para la fuente hay que adoptarla teniendo en
cuenta cudl es la principal en la interrelacion de aquella y esta. Si es
la fuente, la escultura optaria por una forma apropiada para
adornarla, pero en el caso contrario, se escogeria el estilo
correspondiente y la fuente serviria para esclarecer el contenido
ideoldgico de la escultura y adoptara la forma pertinente.

Es preciso calcular cuidadosamente el espacio que ocupa la
fuente, antes de ubicar y componer las esculturas necesarias para
decorarla. Estas relacionadas estrechamente con la construccién
deben armonizar naturalmente con el amplio espacio arquitecténico.
Es inadmisible que el espacio dé la impresion de que devorara a la
escultura, o que esta pareciera como si cubriera el espacio dado. En
el espacio frente al Palacio de Deportes de Pyongyang, de gran
profundidad y extensidn, se ha logrado su armoniosa unidad con las
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esculturas, al colocarlas a lo largo de su eje central. Por otra parte, las
esculturas de la fuente situadas frente al Teatro Moranbong han
adoptado una forma de composicion circular, al igual que la de su
espacio. Para la fuente que armoniza con el paisaje natural, las
esculturas de animales o plantas resultan agradables a la vista, y
destacan adecuadamente la belleza natural de la fuente. Dada la
diversidad de lugares donde se instalan las fuentes y de su
composicion, sus esculturas requieren del uso de distintos materiales,
formas y métodos para destacar la belleza de la arquitectura urbana y
la presencia de la construccion.

Colocar esculturas en los parques tiene un gran significado para
enriquecer la vida cultural de los trabajadores y embellecer el paisaje
de la ciudad. Con respecto a estas esculturas, es importante estudiar
con seriedad el conjunto del parque y su ambiente natural, para elegir
y disponer sobre esa base el contenido y la forma de las piezas
escultoricas. La concordancia entre el gusto estético procedente de la
naturaleza y el valor artistico de las esculturas, asi como la
conformidad de la estructura del parque con la ubicacion de las
esculturas, las convierten en obras capaces de satisfacer la demanda
estética de los trabajadores.

Es importante utilizar creativamente la forma pictérica en el
decorado arquitecténico. La decoracién pictérica embellece con
dibujos las superficies de los componentes de la edificacién, y con
ello refleja los distintos sentimientos humanos. Una construccion
requiere, ademas de la decoracion escultural, la pictdrica, puesto que
tiene componentes que no pueden ser decoradas de otra manera.

En cuanto al decorado con dibujos, es preciso colocar en las
paredes de los edificios obras con alto valor ideol6gico y artistico. A
pesar de su caracter decorativo deben poseer su propia cara como
obras pictoricas. Sus contenidos y métodos serdn regidos por la
mision y la fisonomia del edificio, al tiempo que seguiran las pautas
de los recursos pictéricos. Se equivoca aquel que intenta subordinar
los dibujos al edificio, argumentando que los colores intensos
provocan la sensacion de que la pared se comba y la columna cede.
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Esas pinturas pueden tratar a los personajes o a la naturaleza, segln
el caso. Un paisaje que se ajusta al aspecto de la construccién y a la
peculiar forma de su pared inspira profundos sentimientos y eleva el
valor préactico de la edificacion. Un paisaje colocado en una sala de
espera y que describe la naturaleza con viveza y emotividad,
proporciona estabilidad mental y un buen descanso. La decoracion
con tal estilo requiere de creatividad. Un paisaje bien representado y
combinado organicamente con la estructura del edifico y la luz
interior, causard la impresion de que uno estuviera rodeado de la
naturaleza. A los artistas les corresponde buscar nuevas formas de
decorado pictérico, y ampliar aun mas las posibilidades y efectividad
del decorado arquitectonico por medio del paisaje. El Valle de los
lagos Kuryong, representacion tridimensional exhibida en el hall del
Teatro de Arte Mansudae, constituye una obra que le ha abierto
nuevos horizontes al decorado arquitectonico.

En el decorado pictdrico es necesario fomentar el uso de distintos
estilos y métodos, como la pintura de escuela coreana, el bordado, el
6leo y los bloques de vidrio. Estos ultimos acentlan la belleza
arquitecténica por medio de sus singulares colores y efectos
luminicos.

Es preciso desarrollar la decoracion con pinturas multicolores, de
acuerdo con las caracteristicas de obras monumentales de la época.
Este tipo de decoracién tiene larga historia y gran variedad en
nuestro pais, y sus métodos conforman un sistema. Al reforzar el
tejado de estilo propio de la moderna arquitectura nacional con esta
decoracién, se pone de manifiesto la identidad nacional en esa obra y
se le imprime una excepcional belleza arquitectonica. Tenemos el
deber de tomar los puntos positivos de la decoracion con pinturas
multicolores empleada en el pasado, y desarrollarlos conforme con la
realidad actual.

En el decorado arquitectonico resulta también de gran
importancia promover la forma de la artesania. Una obra
monumental tiene valores practicos multifacéticos y abarca detalles
en su enorme forma de composicién, por lo que la escultura y la
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pintura no son suficientes para decorarla. EI adorno de imponentes y
espléndidas obras monumentales exige introducir la forma de la
artesania, ademéas de los medios del disefio industrial como el
empapelado, las cortinas y las alfombras. Esta forma se aprovecha en
los accesorios de construccion y los aparatos luminicos como la
lampara de arafia. Un disefio y una decoracién correctos de este tipo
de lampara hacen lujoso el interior del edificio y trae el cambio
estético a sus espacios. Su principal objetivo es el adorno, de modo
que es preciso hacer de ella una obra artistica perfeccionada por la
gran habilidad del artesano, diversificar sus tamafios y formas,
utilizar colores elegantes y hermosos. Para su acabado es importante
convertir en objetos de artesania y unir armoniosamente los distintos
componentes como las ldmparas, las lagrimas y la barra de sostén. Y
en el caso de instalar numerosas arafias en el amplio techo de un
edificio, es preciso seleccionar la que ira en el centro y colocar
plasticamente las demas, grandes y pequefias, de modo que el
conjunto tenga una armoniosa representacion artistica.

También las ldmparas de pared y de jardin requieren un togque de
modernidad en sus formas y adornos. En el decorado arquitectonico
es necesario tratar de manera artesanal los accesorios de
construccion, los cuales constituyen, al igual que el orificio de
ventilacion y el aparato de alumbrado indirecto, importantes detalles
ornamentales en las construcciones monumentales. El picaporte sera
confeccionado de manera que resulte suave para las manos que lo
tocan, y proporcione una sensacion del peso y tridimensionalidad. Es
preferible uniformar el adorno y el color del picaporte con los de la
puerta.

El adorno de la calle refleja el modo de vida y el caracter del
régimen social. La decoracion de las calles en la sociedad socialista y
la capitalista es claramente diferente. La primera debe servir
cabalmente para facilitar la vida de los trabajadores y satisfacer su
demanda estética. En este tipo de adorno es importante procurar que
los objetos se perciban claramente por la vista mediante la aplicacion
de diversos métodos como la exposicion de tridimensionalidad, el
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uso de maquetas y simbolos y la formulacion. Los adornos
fundamentales son de nedn y letreros de otro tipo. Los primeros
iluminan con elegancia el paisaje nocturno de las avenidas. Es
importante imprimir dinamismo a los anuncios de ne6n asi como
asegurar la armonia y el ritmo del color en sus lamparas. El ritmico
brillo de estas se aviene con el ambiente de la vida urbana de una
sociedad socialista colmada de energia, ardor, jubilo y optimismo,
ademas de que cumple exitosamente su funcion educativa para los
trabajadores. El adorno de los letreros estd organicamente
relacionado con el de nebn. Requiere del célculo exacto de las
peculiaridades de las ciudades modernas y de los objetos concretos
de la decoracién, para determinar formas y colores y hacer clara
exposicion plastico-visual del contenido. ElI adorno de letreros
influye considerablemente en manifestar la ubicacion racional de los
centros comerciales y de servicio publico en el socialismo, asi como
para destacar la belleza plastica de las calles. La combinacién del
adorno de anuncios con el del nedn hace posible su funcionamiento
continuo tanto de dia como de noche.

Es necesario, asimismo, imprimir la plasticidad y el modernismo
en todos los demas objetos de la decoracion de las calles, como los
postes, las distintas sefiales, las macetas exteriores y las torres de
reloj.

6) LA ESCENOGRAFIA DEL CINE Y EL TEATRO
DEBE ESTAR ORDENADA PLASTICAMENTE
Y TENER SENTIDO DE REALIDAD

El arte y la literatura que describen al hombre y su vida no pueden
lograr ninguna representacion humana si se apartan de la sociedad y
la naturaleza. La escenografia del cine y el teatro destaca en lo
plastico y artistico como se desenvuelve el hombre, duefio y
transformador del mundo, y como se perfecciona en él. Salvo la
interpretacién del actor, la mdsica y el baile, todos los demas
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fendmenos de la pantalla o la escena constituyen creaciones plasticas
que reproducen el mundo en que se desenvuelven las personas,
subordinandolo al caracter de éstas. Fuera de la escenografia es
imposible crear el arte cinematografico y escénico, para no hablar de
mostrar la vida de sus personajes. La escenografia constituye uno de
los componentes principales de la forma artistica cinematografica y
teatral. Y en su mundo figuran la época y la sociedad en que actla el
protagonista de la obra, la naturaleza y el ambiente relacionados
intimamente con el desarrollo del caracter del protagonista, y el
aspecto exterior de los demdas personajes. La escenografia debe
reproducir con autenticidad el mundo en que se desenvuelven los
personajes, a tono con los diversos estilos escénicos. Para ello es
necesario describir vividamente, como si fueran reales, la apariencia
de los personajes, la imagen de la época, la naturaleza y el ambiente,
y armonizarlos de manera plastica.

La escenografia es un componente del arte integral encargado de
subrayar el caracter de personajes en la pantalla o la escena, y
mostrar vividamente la época y los aspectos de la vida social por
medio de formas plasticas como el maquillaje, el vestuario, los
atrezzos y los sets. Solamente las artes figurativas son capaces de
convertir en personajes concretos realmente existentes a aquellos que
describen los guiones de peliculas, Operas y teatros, asi como
exponer vividamente a la vista, por medio de la pantalla o la escena,
las asociaciones idiomaticas en cuanto a los rasgos de la época y la
sociedad, el ambiente y la naturaleza. La funcion de las artes
figurativas de organizar como si fuera real la pantalla o la escena, se
debe a su poder plastico-representativo, con que le da vida al caracter
y al mundo interior de sus personajes, visualiza el caracter clasista de
la sociedad, la imagen de la época y las complejas situaciones de la
vida, asi como propicia de forma activa los momentos para el
desarrollo de la trama.

Y si los espectadores consideran a los actores como personajes
vivos de una determinada época y sociedad y aceptan como reales
toda una serie de sets y dibujos que se desfilan en la pantalla o la
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escena, dejandose llevar por el desarrollo del drama, ello se relaciona
precisamente con la fuerza visual de las artes figurativas. Si la
separamos del arte filmico o escénico, en la pantalla o la escena
guedarian solamente la interpretacién del actor, la cancién del
cantante y el movimiento del bailarin, elementos que jamas podrian
completar el arte dramatico ni causar impresion en el publico.

Las dperas al estilo de Mar de sangre y los dramas al estilo de
Ermita Songhwang no serian tan perfectos si hubiéramos minimizado
tan siquiera un elemento del arte dramatico. Su escenografia ha
logrado destruir el encasillado y caduco método de la organizacion
escénica del pasado, y muestra el ambiente de la vida de forma
tridimensional y en una serie ininterrumpida, con lo cual desempefa
un importante papel en la singularizacion del arte escénico de nuestro
tiempo.

Nuestro arte filmico y escénico describe al hombre independiente
y su vida, por lo que la organizacion y la representacion de su
escenografia deben perseguir la finalidad de mostrar vividamente el
caracter y la vida de los personajes, e impulsar enérgicamente el
desarrollo del drama. El estilo figurativo que busca Unicamente los
efectos pléasticos en menoscabo de la unidad del desarrollo del
caracter humano con el del drama, y presenta los sets y fondos como
una condicion o de forma ostentosa, no puede profundizar en el
hombre real y su vida, ni conducir al espectador al mundo
dramatico.

Tanto en el cine como en la 6pera y el teatro, las artes figurativas
cumplen la misma funcién de singularizar el caracter y la vida de los
personajes, la época y el ambiente social, y de apoyar con la vida el
desarrollo de la trama. Por este caracter comun, la escenografia del
cine y teatro cuenta igualmente con formas plasticas como el
maquillaje, el vestuario, los atrezzos y los sets. También son iguales
sus principales métodos de creacion. Con todo, las dos tienen sus
diferencias a partir de las caracteristicas formales del arte. En el caso
del cine sus formas plasticas se proyectan ante los espectadores por
medio de la pantalla y en el caso de la dpera y el teatro mediante el
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escenario. El cine se vale de la filmacion para llevar sin ninguna
restriccion el mundo dramético a la pantalla, mientras el arte
escénico tiene espacios limitados para proyectar sus personajes y sus
vidas al publico. Tal diferencia deviene una importante condicién
que determina las caracteristicas formales de la escenografia del cine
y el teatro.

Si la escenografia menospreciara en lo mas minimo las
caracteristicas del arte filmico basado en los ultimos logros
cientifico-técnicos, ello entorpeceria la direccién y la filmacion y, a
la larga, seria imposible hacer veraz lo representado en la pantalla.
Solamente la escenografia que tiene en plena consideracion las
distintas condiciones y peculiaridades originadas por los Gltimos
logros cientificos y técnicos y la filmacion, puede garantizar
satisfactoriamente los efectos visuales de cada escena y pantalla. La
escenografia del cine no debe servir Gnicamente para destacar los
efectos de la fotografia. El escendgrafo debe trabajar ateniéndose
tanto al lado ideoldgico y artistico como al cientifico-técnico.

Destacar las peculiaridades de espacio que tiene el film se
presenta como un asunto importante para lograr la plasticidad del
disefio cinematografico. Si existe algun arte que no tiene limitaciones
de espacio en la representacion de las escenas, ese es el cine. Este
muestra la vida en un espacio ilimitado, por tanto la escenografia
debe aprovechar esta peculiaridad. La escenografia del cine tiene
grandes posibilidades de revelar amplia y profundamente la esencia
de las cosas y el caracter de los personajes, ademas de crear
representaciones dramaticas e impresionantes en la pantalla.

La escenografia de la Opera sera creada de acuerdo con la
peculiaridad de ese arte, que describe la vida mediante la misica. En
la Opera el publico comprende y simpatiza con el caracter y la vida
de sus personajes solamente mediante formas musicales, de modo
que toda representacion escénica de la dpera debe basarse en ellas y
seguir su curso. Y teniendo como base esta peculiaridad, la
escenografia puede destacar visualmente la idea de las estrofas de la
cancién y el cardcter de los personajes, asi como mostrar con
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singularidad las imagenes figurativas como los sets y los fondos,
conforme con los matices emotivos de la musica. La escenografia de
la 6pera debe adecuarse a la cancién del personaje que enfrenta una
situacion concreta de la vida, el pangchang y el matiz emotivo de la
musica orquestal, asi como con las distintas manifestaciones del baile
como la revista, la danza fantéstica y la simbolica.

Organizar bien el espacio escénico es una de las medidas
importantes para subrayar la peculiaridad de la épera y agilizar el
conjunto de sus representaciones. Estamos hablando de una forma
que reproduce plasticamente el espacio real en la escena, y que
acondiciona el lugar de la accion y el ambiente de los personajes
segun la logica del curso de la vida. La organizacion del espacio se
resuelve en la relacion de diversas piezas decorativas como
representaciones arquitectonicas, con los fondos y los espacios
escénicos dados. Estos Ultimos adquieren tridimensionalidad gracias
a las distintas piezas decorativas que plasman la vida de los
personajes y los aspectos de la época, y los fondos que reflejan
diversos objetos de la naturaleza, asi como se convierten en lugares
concretos de la vida de los personajes, en campos en los que se
desarrolla el drama. Si las piezas decorativas y los fondos proyectan
con naturalidad, como si fueran reales, los cambios del ambiente y
los fendmenos naturales, el espacio escénico se convierte en algo
significativo, capaz de mostrar el caracter humano con delicadeza y
veracidad. La tridimensionalidad y el sentido de la realidad de un
espacio escenico dependen de la ubicacién e interrelacion de las
piezas decorativas y fondos.

Es importante controlar de forma Unica y organizar con precision
las piezas decorativas y los fondos en todo el curso de la obra. La
adecuada ubicacion y organizacion de unas y otros que hayan
reflejado la vida con autenticidad confieren un sentido de realidad al
espacio escénico, y muestran con naturalidad la acciéon de los
personajes en un espacio tridimensional.

Es necesario fijar con plasticidad el tamafio y la proporcion de las
piezas decorativas, conforme con la extensidn del escenario, el lugar
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y el angulo en que se colocan, la accion de los personajes y las
condiciones de iluminacion.

Hay que acentuar la peculiaridad de la escenografia del teatro. De
todas artes, el teatro es la forma que mas se aproxima a la vida. Sus
personajes hablan y actlan como en la misma realidad, y su trama
también se desarrolla como en la misma vida.

El teatro debe evitar la regularizacion infundada de las piezas
decorativas 0 su uso como meros efectos decorativos. Si los
elementos figurativos como ellas, el fondo, el maquillaje, el vestuario
y los atrezzos se acercan a la vida como en la realidad, pueden
garantizar la veracidad y el valor ideoldgico y artistico de la obra. En
el teatro, el escenario se convierte en un lugar concreto de la vida, en
una circunstancia que aporta directamente al desarrollo del caracter.

En el teatro que adopta el estilo de la misma realidad, la
escenografia especificara, imitando la realidad, las formas, colores y
detalles de los objetos, asi como hard una representacion vivida,
veridica y multifacética del desarrollo de la trama, el lugar y el
cambio de ambientes. Variara las escenas y aplicara todas las formas
decorativas, de modo que, por medio de la tridimensionalidad de la
composicion escénica y el correcto ajuste de las escenas, la trama se
desarrolle con naturalidad, siguiendo el curso de la vida.

Para cubrir las exigencias de la composicion de multicuadros en
la escenografia del teatro es necesario sintetizar e intensificar la
representacién escénica. Cada una de las piezas decorativas y
atrezzos debe ser confeccionada y colocada de manera que pueda
tipificar y mostrar intensamente la época, el ambiente de la vida y el
caracter de los personajes.

Lo importante en la representacion escénica intensa es concretar
la plasticidad de la forma, estructura y color del objeto, mediante la
abreviacién y el compendio. La plasticidad figurativa se logra por
medio de la abreviacion, el compendio y la formacién del foco
visual. En el set la caracteristica estructural de la forma del edificio
no se expresa mediante la exposicion de la totalidad de elementos
que lo componen, sino subrayando sus detalles tipicos mediante la
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abreviacién y el compendio, y de modo unificado, en la union del
contraste y la organizacién exacta de los edificios. La abreviacién y
el compendio de toda la representacion escenografica permiten
manifestar a plenitud las ventajas de la escenografia continua y
tridimensional. La creacion escenografica de acuerdo con las
peculiaridades artisticas del cine, la dpera y el teatro resulta un
principio significativo para subrayar su singular aspecto en estas
ramas artisticas y para desarrollarlo con un fin bien definido. Los
escendgrafos deben estudiar a fondo nuestras teorias sobre el cine, la
Opera y el teatro, y no cejar en su empefio para perfeccionar aun mas
su escenografia.

Lo fundamental en la creacion escenogréfica del cine y teatro es
la tipificacion del caracter de los personajes. Aunque este caracter se
haya descrito con profundidad en el guion, si la escenografia no lo
expone plasticamente, no se puede esperar éxitos en la produccién
correspondiente.

Los medios fundamentales de la representacién plastica del
caracter humano en la escenografia son el maquillaje, el vestuario y
los atrezzos. Estos representan al hombre por medio de la exposicién
plastica de las caracteristicas de una nacion o época, el fondo
socio-clasista, la trayectoria de una persona y otros por el estilo. La
funcion excepcional de los citados medios de proyectar un personaje
y presentarlo como un hombre vivo en la pantalla o la escena a partir
de la figura del actor se materializa gracias a la escenografia. El
maquillaje y el disefio del vestuario tienen el objetivo de transformar
al actor en un personaje mediante los medios plasticos, de modo que
es necesario representarlos tratandolos en su conjunto. Al tratar el
rostro del actor, el maquillista lo asociara con las imagenes de
personas con distintos caracteres y aspectos, mientras que el
encargado del vestuario disefiaré la prenda que le quede bien tanto al
actor como al personaje.

El maquillaje, el vestuario y los atrezzos deben ser fieles a la ley
de la belleza. Les corresponde destacar con autenticidad al hombre
noble y hermoso, y al abominable y vil. En el caso del protagonista
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positivo reflejaran su naturaleza, que siempre exige una vida noble y
culta, y seran bellos y capaces de colmar a la gente de nobles
sentimientos. Es preciso guardarse de los siguientes extremismos
cuando uno intenta dar el sentido de realidad con los ya citados
medios: la descripcion fiel de la ropa en jirones y la cara manchada
de tierra, polvo y sangre, que solo sirven para acentuar la imagen
tragica del personaje, mas que su heroismo; y el ostentoso maquillaje
y elegante vestuario que debilitan su sublime espiritu de abnegacién
y embellece la realidad. EI maquillaje, el vestuario y los atrezzos
deben ser representados conforme con la I6gica del caracter, pues asi
lo representado se percibe como verdadero. La logica es necesaria
también para representar con esos medios a personas abominables y
viles. El que quiere reflejar estas caracteristicas de los enemigos de
clase u otros personajes negativos, no debe caer en la tentacion de
exagerar o utilizar métodos propios de la caricatura. EI maquillaje y
el vestuario de tales personajes pueden tener buena apariencia, pero
se apreciaran como repulsivos cuando se conjugan con la
interpretacion del actor.

A la hora de crear la escenografia para el cine y el teatro es
preciso hacer una clara caracterizacion plastica del ambiente y la
situacion concreta en que se desenvuelven los personajes. Del mismo
modo que el hombre no puede vivir fuera de la sociedad y la
naturaleza, tampoco se puede crear ningun caracter en la pantalla o la
escena que se hayan apartado del ambiente de la vida. La
escenografia del cine y la nueva escenografia del teatro tienen
amplias posibilidades de describir diversa y extensamente los
complejos fendmenos naturales y sociales y sus cambios, asi como
exponer con veracidad cualquier creacion humana. Para unificar la
representacioén del cardcter con la descripcion del ambiente de la
vida, y revelar el mundo espiritual del personaje en una situacién
especifica y en el curso de su vida, hay que aplicar diversos métodos
plasticos.

Los medios basicos que imprimen la verosimilitud al ambiente y
la situacion concreta son las piezas decorativas y el fondo. Las
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primeras, que se crean en un espacio determinado, requieren de una
atencion especial tanto en su composicion como en la descripcion de
su forma, el claroscuro, el color y los detalles. Sin una composicion
impecable, una forma exacta, un claroscuro sintetizado, colores
armoniosos y detalles expresivos, no puede haber tridimensionalidad
ni unidad del conjunto de elementos decorativos. Y al minimizar los
principios representativos del arte pléstico, las piezas decorativas se
alejan de la vida real y entonces no pueden proyectar vividamente ni
las escenas de la vida ni las situaciones dramaticas. Hasta una
pequefia roca debera tener su forma caracteristica, evidente
claroscuro y armonioso color. La composicion impecable, a tono con
el fondo, de las piezas decorativas tridimensionales, expresivas y
retocadas plasticamente seglin la ldgica de la vida, posibilita la
perfecta union del caracter humano con el ambiente. Si no se logra
unir armoniosamente, en un espacio similar al de la realidad, los sets
individuales y su conjunto con el fondo, estos pierden sentido. Por
supuesto, cada una de las piezas decorativas tiene su lugar adecuado,
pero a fin de cuentas ello debe ajustarse a la l6gica de la viday a la
ley de la naturaleza. La forma, el claroscuro y el color de cada pieza
proporcionan diferentes sensaciones emotivas y sentido de vida,
segun su posicién y contraste. Todos los sets y fondos deberan ser
creaciones plasticas y estar compuestos de modo unificado, para
reflejar fielmente la época y la sociedad, los caracteres, la vida y los
sentimientos.

Para armonizar las piezas decorativas y unificarlas con el fondo,
es importante captar correctamente el mundo interior de los
personajes y los momentos del desarrollo de la trama. Por estos dos
elementos el publico adquiere diferente nocion estética de un mismo
objeto de la naturaleza. Pongamos como caso el paisaje de una
hermosa cascada cuyos matices emotivos varian segin el mundo
sicologico del personaje. El aspecto y el método de descripcion de
ese paisaje tienen que variar cuando se representa el mundo espiritual
de alguien que experimenta la belleza de la patria y la inteligencia de
su nacion, y cuando se describe el dramético estado de otra persona
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que ha perdido a su querido compafiero revolucionario en la lucha
por rescatar a la patria despojada.

En cuanto al fondo, resulta importante apreciar las cualidades
estéticas de la naturaleza desde un criterio propio, y describirlas
conforme con el carécter del personaje y la situacion de la vida. En la
naturaleza hay objetos bellos y sublimes relacionados con las
actividades revolucionarias del lider de la clase obrera, y que llevan
impresas sus valiosas hazafias, objetos naturales transformados por la
fuerza creadora de las masas populares, asi como objetos misteriosos
y hermosos creados espontaneamente. Al seleccionar adecuadamente
estos objetos segun el caréacter del personaje y el desarrollo de la
trama, y destacar sus matices representativos, se puede elevar el
valor ideoldgico-artistico de la obra.

La iluminacion es un elemento importante en la escenografia del
cine y el teatro. Los perfectos sets y fondos no son suficientes para
garantizar el éxito en la creacion si falta una buena iluminacion. Esta
es un medio que utiliza la luz en la filmacidon y la escenificacion de
acuerdo con el principio de la representacion artistica. Ella denota la
forma, el claroscuro, los colores y el espacio del set, asi como
subraya en el tiempo y en el espacio la relacion del personaje con el
set y la combinacion del set con el fondo. El agudo y delicado efecto
artistico que muestra en su participacion en la filmacion y
escenificacion, sumerge al pablico en un profundo mundo ideoldgico
y emocional.

Los elementos béasicos de su representacion son el color, la
composicion y el movimiento. La iluminacion exige seguir la l6gica
a la hora de elegir y armonizar los colores, graduar la luz, fijar el
angulo y la luminosidad y controlar su movimiento, factores que
permiten lograr una excelente representacién. Es inadmisible dejar a
oscuras los sets sin ningin miramiento por concentrar la iluminacion
en la representacion del protagonista, como tampoco se debe pasar
por alto los detalles de los sets que revelan sutilmente la sicologia
humana, por subrayar lo esencial en la pantalla o la escena. La
representacion de la luz depende en gran medida de la técnica
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artistica en el manejo de los medios luminicos. Y mientras mas
perfecta sea esta técnica, tanto mejor se puede subrayar visualmente
el mundo interior del personaje, los sentimientos y la atmésfera de la
vida.

Como creadores, los especialistas del maquillaje, el vestuario, los
atrezzos y el set deberan poseer gran habilidad para dibujar y muchos
conocimientos y reflexionar profundamente.

La creacién escenografica para el cine y el teatro necesita de
muchos datos, conocimientos y suficientes comprobaciones
cientificas. El estilo arquitectonico, el mobiliario, los objetos de
adorno y el vestuario cambian a medida que pasa el tiempo y mejora
la vida, y también denotan complicadas diferencias segun la
condiciéon social y clasista de cada cual. Aun tratandose de la
creacion escenogréfica para una sola pelicula, una sola épera o un
solo teatro, los escendgrafos tienen que dominar todas las materias,
como la literatura, la historia, el folklore y la anatomia pléastica, pues
les toca maquillar y vestir a numerosos personajes de distintos
sectores sociales, asi como confeccionar gran variedad de sets
apropiados a diferentes etapas y circunstancias histéricas.

Los escendgrafos deben esforzarse por entregar excelentes obras
qgue respondan a la demanda de la actualidad en desarrollo.
Salvaguardar y heredar los éxitos alcanzados en la escenografia de
las peliculas revolucionarias, las Operas al estilo de Mar de sangre y
los dramas al estilo de Ermita Songhwang, he aqui el verdadero
camino para perfeccionar la escenografia que sirve a la causa de las
masas populares por la independencia.

7) EL DISENO INDUSTRIAL DEBE SER
UTIL Y HERMOSO

El disefio industrial es el arte figurativo destinado a elaborar
planos para hacer bellos, cbmodos y Utiles los productos industriales
y el ambiente. Como forma basica del arte practico, su nacimiento y
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desarrollo parten de la necesidad del hombre de dar belleza y utilidad
a los productos. Y pese a su corta historia, ha hecho realmente
muchos aportes a la creatividad del hombre, la conquista de la
naturaleza y la creacion de bienes materiales. Su desarrollo ha
incentivado la produccion de medios mecénicos y articulos
indispensables para la vida, asi como eleva incesantemente los
valores practicos de los mismos y plasma con mayor delicadeza la
exigencia estética de las personas en los bienes materiales. Gracias a
este arte se acelera el proceso para el mejoramiento de la forma de
los productos, el exacto reflejo de las modernas tecnologias, el
desarrollo econémico y el nivel de civilizacién, y la oportuna
materializaciébn de sus exigencias, 0 sea, el proceso de
ininterrumpida recreacién y renovacién de los bienes materiales. El
desarrollo del disefio industrial se relaciona con la capacidad
creadora del hombre, transformador de la naturaleza, y refleja el
grado de realizacion de la independencia del hombre en su vida
material. La eleccién de la forma, aspecto, color, etiqueta y
empaquetamiento de los productos se presenta hoy como una
exigencia apremiante e indispensable en el campo de la vida material
y espiritual. Hoy dia, sin el disefio no se puede concebir ninguna
produccién. EI grado de desarrollo de la industria, el comercio y la
arquitectura, asi como el de la cultura ambiental constituyen
condiciones objetivas del desarrollo del disefio industrial. Con el
acondicionamiento y perfeccionamiento de esta objetividad se va
ampliando la posibilidad de desarrollo del disefio industrial. El
progreso de la economia y la elevacion del nivel técnico implican el
del disefio industrial, y el desarrollo de este ultimo eleva el valor
practico y estético de los productos. La relacion del disefio industrial
con la tecnologia y los productos es intima, pues estos elementos
actlan y se estimulan mutuamente. Si uno exige disefios de
productos de nivel mucho mas alto que el de la economia y el
desarrollo tecnoldgico, o presenta los que no tienen nada en comun
con el proceso o equipos de produccidn, ese disefio industrial perdera
el sentido de la realidad.
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Como forma figurativa que satisface la demanda estética del
hombre en su vida material, el disefio industrial, ademas de ser un
medio eficaz que satisface las necesidades de la vida, debe unir
organicamente el lado practico con el estético. Si uno de estos
aspectos es ignorado, el disefio industrial no puede cumplir con su
mision. El lado préctico del disefio se manifiesta patentemente en la
elevacion del rendimiento y la calidad productivos y la confeccion de
articulos comodos para el uso; por otra parte, el lado estético se
expresa por medio de la materializacion de las necesidades estéticas
del hombre para los productos. Es imperdonable menospreciar esta
exigencia del hombre alegando que el disefio industrial sirve para la
produccién, como tampoco se debe desconocer el cardcter practico
del producto, insistiendo en que el disefio es una forma del arte
figurativo.

El disefio industrial debe ser desarrollado creativamente,
conforme al estilo de vida socialista y desde una posicion
independiente. El refleja, ademas del nivel econdmico y tecnolégico
del pais, el caracter socio-clasista del modo de vida y su identidad
nacional. Y al desarrollarlo sobre la base de tal principio, es posible
convertirlo en un medio eficaz que estimule el progreso social y la
edificacion de la economia nacional independiente.

Para que el disefio industrial pueda contribuir realmente al
bienestar del pueblo, es preciso combinar correctamente el contenido
socialista y la forma nacional en su confeccidon. Asi se elaboraran
productos manuables, Utiles y de buena calidad que reflejen
fielmente los sentimientos y el gusto estético de la nacién, y que
seran bien acogidos por el pueblo.

En este arte lo principal es el disefio mecanico, a cuya
priorizacion debemos prestar profunda atencion. Hacer buenos
disefios para diversos productos mecanicos Yy articulos indispensables
para la vida tiene gran importancia para el aumento de la produccion
y el establecimiento de una cultura productiva.

En el disefio para las maquinas y los equipos es preciso componer
racionalmente los diversos procesos complejos y entrelazados, como
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la curva de las formas y las lineas entrecruzadas, los accesorios y sus
vinculos, el dispositivo de control y su disposicion, el conjunto de la
estructura y sus partes, etc. También hay que tratar de forma integral
la interrelacién de la exigencia de la seguridad tecnolégica, la
condicion espiritual y fisica del hombre y su demanda estética. Esto
hace eficiente y moderniza la produccién, despierta el afecto a los
equipos, aligera el cansancio causado por el manejo de las maquinas,
ameniza la labor y propicia 6ptimas condiciones laborales.

Si el disefio estd mal hecho, la maquina o el equipo no se adapta a
la funcion del cuerpo humano y su reaccién sicoldgica, no satisface
el placer estético y pierde el valor préctico. Este valor se asegura
satisfactoriamente en un disefio que logra unir segln el gusto estético
actual la capacidad y el funcionamiento del equipo y el proceso
técnico.

Para poder desempefiar exitosamente su dificil y compleja tarea,
el disefiador debe poseer conocimientos globales y profundos. El no
cumple Unicamente el papel de describir la apariencia de la maquina
o el equipo. Le corresponde, ademas, definir la armoniosa relacion
de la estructura mecanica y sus partes, e indicar con imagenes la
interrelacion de todos los elementos referentes a la forma, el sistema
de control y las caracteristicas técnicas de la maquina o el equipo.
Debe tener gran talento como sofiador y préctico, asi como ser capaz
de disefiar no sélo la forma actual de los equipos sino también del
futuro. El acabado del disefio requiere de una exacta delineacién, el
dominio de los conocimientos cientificos sobre la ingenieria
mecanica Yy electronica, del proceso técnico de la fabricacion
mecanica y de la naturaleza de los materiales de produccion.

La composicion de la forma del producto es el asunto
fundamental del disefio mecanico. Garantiza la armoniosa colocacién
y combinacion de los elementos basicos del producto y sus
accesorios, y expresa su capacidad y valor practico en una bella
forma plastica. Sin un estilo racional de composicién, la maquina no
puede tener a la vez valor practico y estético, como tampoco sera
posible solucionar el problema de la adecuacién del producto a las
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funciones del cuerpo humano. Los valores préctico y estético de
todos los productos, incluyendo las maquinas, los equipos, los
articulos de uso diario y los indispensables para la vida, se expresan
mediante la forma; de ahi la necesidad de esforzarse en la excelente
composicion formal en el disefio.

A fin de hacer hermosa y til la forma del producto, es necesario
buscar e introducir nuevos principios y métodos en su composicion,
y reflejar en su estructura el movimiento del hombre y su condicién
espiritual y fisica. EI disefiador debe rechazar los disefios
superficialmente llamativos como los que se hacen en la sociedad
capitalista y crear los que responden a las nobles necesidades
materiales y espirituales de las masas populares, para asi contribuir al
desarrollo del disefio industrial jucheano.

Desarrollar decisivamente el disefio mecéanico es una urgencia de
la época y del desarrollo econdmico y tecnoldgico del pais. A los
disefiadores industriales se les presenta hoy la importante tarea de
perfeccionar aln mas el disefio mecéanico de acuerdo con las
exigencias actuales, para presentar muchos para nuevas y singulares
formas.

El arte figurativo del vestuario resulta de suma importancia para
el establecimiento del modo de vida socialista. El vestido es un
medio elemental que engalana la apariencia del hombre y su disefio,
arte noble y refinado, embellece el aspecto humano mediante la
caracterizacidn plastica de la forma y el adorno de la ropa. La belleza
humana es el fruto de la combinacion de la belleza
ideoldgico-espiritual y la fisica, y el vestido expresa la belleza
exterior de las personas, a la vez que refleja su belleza
ideoldgico-espiritual. Dicen que las ropas son como las alas para el
hombre, pues tienen la funcion de destacar la plasticidad y la
elegancia de la figura humana. La caracteristica fundamental del
disefio de vestuario esta en enfatizar la belleza del hombre con el
reflejo de su caracter y situacién, la época y la sociedad, y el gusto
estético propio de una nacion. Desarrollar atinadamente ese tipo de
disefio es un factor importante para establecer un ambiente sano de la
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vida en la sociedad. La forma sana de vestir acentla la nobleza, la
culturay la hermosa apariencia del hombre.

Es preciso desarrollar el disefio de vestuario a partir de nuestra
propia posicién. De esta manera, podemos confeccionar ropas que
respondan a la cada dia mas creciente demanda del pueblo y
contribuyan a hacer la vida més independiente y creadora.

Para perfeccionar el disefio de vestuario, es necesario
confeccionar los planos de figurines conforme a la naturaleza de
nuestro régimen socialista, el cual exige estilos de vestir
cualitativamente diferentes a los de las viejas sociedades. Ropas
elegantes y nobles son las que se avienen siempre con la clase obrera
y otras masas trabajadoras que integran un cuerpo socio-politico y
llevan una vida independiente y creadora, compartiendo la vida y el
riesgo de la muerte, las penas y las alegrias. La “moda” capitalista se
fundamenta en esencia en el individualismo, y refleja la empobrecida
vida espiritual y cultural de ese mundo. Sus ropas de “moda”, frutos
de su modo de vida caracterizado por el egoismo, contaminan la sana
mentalidad y vida de la gente y enturbian la atmosfera social. El
perfeccionamiento genuino del vestido se logra mediante el constante
mejoramiento de la vida ideoldgica y cultural del pueblo trabajador y
sus nuevas exigencias estéticas. Resulta un proceso legitimo del
desarrollo del vestido cambiar los viejos estilos por los nuevos, y
crear sin cesar piezas hermosas y adecuadas, segun la aspiracion y la
exigencia de las masas trabajadoras que progresan en lo ideoldgico y
cultural.

Los planos de figurines para el vestuario deben concordar con las
cualidades ideoldgicas y morales de los trabajadores. El vestido esta
intimamente relacionado con el estado ideolégico y espiritual del
hombre. Y en la sociedad socialista, donde se organiza la vida de
modo culto y modesto, y se subordina el individuo al colectivo y la
comunidad, las ropas de los trabajadores son nobles, modestas,
hermosas y elegantes. Las cualidades ideoldgicas y morales del
hombre son contenidos importantes que se reflejan en su ropa, al
igual que su comodidad para desenvolverse y su noble aspiracion
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estética. La forma de reflejar esas cualidades en los planos de
figurines constituye la condicion elemental para caracterizar la
presencia de un vestido y un factor importante que determina el
caréacter social de su estilo. Una prenda decente que concuerda con el
gusto estético de la época, la sana moral de la sociedad y las nobles
costumbres, refleja la elevada belleza espiritual de quien la viste e
imprime elegancia a su aspecto. A los disefiadores les corresponde
crear planos de figurines que reflejan las nobles ideas y sentimientos
y el ambiente revolucionario de la vida de nuestro pueblo que trabaja
con abnegacidn, lleno de dignidad y orgullo por su Partido y Patria,
de conviccidn y optimismo por el porvenir.

El disefio de vestuario exige asimismo prestar atencion a la
introduccion creativa de nuevos y positivos elementos de la
indumentaria extranjera, conforme con la forma del cuerpo y el gusto
estético de nuestro pueblo.

Es aconsejable plasmar las peculiaridades nacionales en la
creacion de este tipo de disefio, a tono con el gusto estético actual. La
ropa refleja con sensibilidad las costumbres nacionales y el gusto
estético de la época. Plasmarlos en el vestuario debe ser realizado en
un proceso unificado durante el disefio. La actualizacién del vestido
motivada por el cambio de la época no significa menospreciar las
peculiaridades y la costumbre de la nacidn, de la misma manera que
al subrayar la identidad nacional no se debe ignorar el estilo que
exige la nueva era. Por muy actualizada que sea una prenda, no
puede ser difundida ampliamente si no se adecua a la vida y los
sentimientos de la nacién. Del mismo modo, un traje que no esté
actualizado no puede reflejar el gusto estético de la época, aunque
concuerde con el modo de vida nacional.

Para imprimir el gusto estético actual en los vestidos, es
importante renovar sus estilos y géneros. Diversos seran sus estilos
segun la estacion, el sexo y la edad, y también lo serd el disefio de las
gorras, zapatos y bufandas.

Los planos de figurines para el vestuario deben concordar con la
forma del cuerpo y el gusto personal. De nada sirven si no
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responden a estas exigencias, aunque tengan un cardcter muy
moderno y nacional. Esas exigencias son importantes para el
disefio, pues a fin de cuentas el traje sirve para vestir al hombre. Lo
importante en la confeccion de diversas ropas segun el gusto de
cada persona, es esmerarse en la seleccion de la tela y hacer
singulares su forma, decoracion, adorno y color. Al igual que el
tejido estos elementos constituyen medios expresivos elementales
del disefio de vestuario.

Para perfeccionar este disefio, es aconsejable dar prioridad al
disefio textil. Relacionado estrechamente con la industria textil, este
constituye una vertiente del disefio industrial y se encarga de disefiar
el color, estampas, textura y material de distintos tejidos, incluyendo
el que sirve para confeccionar ropas. Mediante la confeccion de la
tela, el hombre satisface su exigencia estética respecto al tejido,
ademas de una de sus necesidades de la vida. Los planos del disefio
textil es necesario tanto para situar al nivel de la vida moderna y
culta los diversos tejidos para ropas, alfombras y cortinas, como para
confeccionar hermosos y variados vestidos. Los disefiadores deberan
ser sensibles a la tendencia mundial del desarrollo de la industria
textil y reflejar correctamente en el disefio las cada dia mas
crecientes demandas estéticas del hombre respecto a las telas.

Es preciso fomentar el disefio comercial conforme con la
naturaleza del comercio socialista. Contribuye a promover la
circulacion y la realizacion de mercancias y a estimular el apetito
de los consumidores por ellas. Esta estrechamente relacionado con
la produccion, realizacion, almacenamiento, transporte y
propaganda de mercancias. La caracteristica esencial del disefio
comercial socialista radica en que aporta al comercio de caracter
popular, cuya misién principal es servir a las masas populares
trabajadoras. Nuestro disefio comercial difiere radicalmente del
capitalista. A los especialistas les corresponde delinear muchos
planos que contribuyan a la produccion de mejores y diversos
productos y a su exitoso abastecimiento, de acuerdo con la esencia
y la misién de nuestro comercio socialista y al cada vez mas
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creciente nivel de vida material y espiritual del pueblo.

Lo principal en el disefio comercial es delinear bien los planos
para el empaquetamiento y la etiqueta. EI empaquetamiento influye
positivamente en el mantenimiento de la calidad de la mercancia, su
traslado y venta. En el comercio socialista el empaquetamiento debe
ser minucioso y elegante, porque tiene como premisa el servicio al
pueblo y el comercio con otros paises. Debe ser, ademas, duradero,
moderno, higiénico y cémodo para el transporte, almacenamiento y
uso de mercancias. A los artistas les corresponde hacer muchos
disefios para distintos materiales de embalaje de excelente calidad y
buscar nuevos métodos que puedan asegurar al maximo la eficiencia
de esos materiales. Es preciso disefiar bien las etiquetas. El
empaquetamiento y la etiqueta son dos elementos que hacen viables
el traslado y la venta de mercancias. La etiqueta indica los nombres
de la mercancia y de la empresa que la fabric6, la norma de tamafio,
el precio y la fecha de la produccion. La etiqueta debe especificar el
producto y la empresa donde fue elaborado, ademas de ser disefiada
conforme con el uso y caracteristica formal de la mercancia. La
concisién, la concentracién y la simbolizacién del disefio tienen gran
significado para imprimir un cardcter moderno al producto y un
artistico a su etiqueta.

Con el progreso social e histdrico, va mejorando también la vida
material y cultural del pueblo, lo cual exige poner gran empefio en el
desarrollo del disefio industrial y formar a sus futuros especialistas.
Los artistas de esta rama deben disefiar muchas piezas nuevas y
singulares y aportar asi al desarrollo econémico y tecnolégico del
pais y al mejoramiento de la vida del pueblo.

8) CALIGRAFIA, ARTE DE SENTIDOS Y LINEAS

La caligrafia es un arte de estilo singular que se ha desarrollado
desde hace mucho tiempo en los paises orientales como el nuestro.
Por ella se entiende expresar una idea de forma nitida e
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impresionante mediante la inscripcion plastica de los caracteres con
cierto sentido. Representa plasticamente las letras, por lo que exige
gue cada trazo y punto estén cargados de sentimiento, a tono con el
sentido del caracter. No todos los caracteres escritos con elegancia
pueden ser caligrafia, pues la caligrafia es precisamente los
caracteres que tienen idea y que son plasticos gracias a los trazos
armoniosos y las pinceladas cargadas de sentimientos. Su
peculiaridad radica en que expresa una profunda y gran idea con un
caracter, una palabra o una frase corta, y trata de que esa idea o
significado se perciba emocionalmente al igual que los caracteres.
Contenido y representacion en los mismos caracteres, tal es la
singularidad de la caligrafia. El contenido de la caligrafia se
expresa por medio de los caracteres y palabras significativos, por lo
que su idea se manifiesta mediante la idea, sentimientos y fervor
con que uno revela el sentido de la escritura. Un escrito con
profundo significado pero que no refleja en sus trazos la idea, los
sentimientos y el fervor del caligrafo, no podria ser considerado
como caligrafia.

La caligrafia debe ser significativa, es decir, expresar
plasticamente el significado de los caracteres, asi como la idea y los
sentimientos del escritor sobre ellas. Tal caligrafia expresa la unién
del sentido de los caracteres con la idea y sentimientos del creador,
representa los trazos y puntos, y despierta placer estético por el
conjunto de la escritura.

Jiwon, obra de Kim Hyong Jik, produce profundos sentimientos
con sus trazos consumados y enérgicos, latentes en cada linea y
punto, y manifiesta el ardiente fervor y la voluntad de lograr la
independencia de Corea, cueste lo que cueste. Tanto las obras con
idea pero sin sentimientos, como las que carecen de idea aunque
inspiran emocién por medio de la habilidad de escribir, no pueden
ser consideradas como tales.

El medio fundamental que destaca el sentido de la caligrafia son
los trazos. Estos acentlan la belleza plastica de la letra con una sola
delineacion o puntuacion, las cuales varian la representacion y el
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estilo caligraficos. Tanto la idea, los sentimientos y el entusiasmo
creativo del caligrafo como la peculiaridad de sus métodos, se
expresan mediante los trazos. De ahi la denominacion de la caligrafia
como “arte de los trazos™.

La caligrafia debe reflejar a la época. Le concede gran
importancia al sentido y expresa la idea y los sentimientos con sus
trazos, de manera que el que no refleja correctamente la época por
medio de ideas y pinceladas no puede crear obras significativas. Con
el paso del tiempo, enriquecen la conciencia y el gusto estético del
hombre, asi como cambia el contenido temético e ideoldgico de la
obra caligréfica. En el pasado, An Jung Gun, quien maté a balazos a
Ito Hirobumi, promotor de la invasion a Corea, cre0 durante su
encarcelamiento una obra cuyo contenido consiste en no abandonar
sus propositos pese a la miseria, pensar siempre en el deber moral y
no eludir el peligro. Y sus letras difieren claramente, en su contenido
y estilo, de las escritas en los arboles por los guerrilleros durante la
Lucha Revolucionaria Antijaponesa, pues estos patentizaron la
grandeza y la sabia direccion del Lider y la fe en el triunfo de la
revolucion, asi como reflejaron sus nobles suefios en pinceladas
enérgicas, con intensos sentimientos nacionales. Nuestra caligrafia
actual encarna el espiritu de la época, refleja las ideas y los
sentimientos revolucionarios y los grandes suefios del pueblo, asi
como utiliza nuevos trazos y estilos. Solo reflejando la época
puede mostrar nuestra verdadera realidad, en la que el Lider, el
Partido y las masas estan unidos en un solo organismo socio-politico,
establecer el elevado estilo caligrafico y crear un nuevo estilo de rica
emotividad estética. Reflejar la época significa representar
estilisticamente, y conforme con la idea, los sentimientos y el gusto
estético del pueblo, las palabras o frases que contienen las exigencias
y las propuestas de la época. La nuestra es una era de la
independencia y de la lucha, que avanza impetuosamente por el
camino sefialado por la idea Juche. La historia de la caligrafia
nacional jamas ha conocido momentos como los de hoy, en que
nacen vocablos y frases con profundo sentido e idea. Y las escrituras
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que representan plasticamente los vocablos y frases creados en la
vida politica, ideoldgica y cultural del pueblo, y utilizados por las
amplias masas, pueden ser excelentes obras caligraficas de nuestra
época.

La caligrafia debe desarrollarse en intima relacion con la vida de
las masas populares. La vida exige muchas formas artisticas como la
caligrafia. Las consignas enérgicas y combativas, frases de hondo
sentido como proverbios, frases célebres que sintetizan los
contenidos de la historia revolucionaria y los excelentes versos
cargados de sentimientos liricos, devienen valiosos nutrientes
espirituales, imprescindibles en la vida politica, ideoldgica y cultural.
La estrecha union de la caligrafia con la vida del pueblo posibilita
crear obras significativas. Y lo importante en esta fusién es
perfeccionar el estilo caligrafico para los monumentos. Es un nuevo
estilo de caligrafia de nuestra era que encarna con mayor nitidez el
caracter politico e ideologico, la que elogia al Partido y Lider y
eterniza con frases célebres las proezas que éste ha logrado en la
revolucion y construccion. A los creadores les corresponde seguir
perfeccionando ese estilo con distintas formas y métodos. Es preciso
fomentar la produccion de obras con gran valor educativo, que
reflejen y simbolicen el noble mundo espiritual de nuestro pueblo.
Para estrechar la relacion de la caligrafia con la vida del pueblo, es
importante tratar contenidos tematicos referentes a la noble ética
moral, la historia, la cultura y el paisaje natural. La ampliacion y
diversificacion del contenido de la caligrafia contribuye tanto a la
educacion como a la vida culta.

La caligrafia debe ser un quehacer masivo. Cualquiera puede
dedicarse a ella, pues es un arte de escribir. Basta con ensefiar en la
escuela a escribir bien y a manejar el pincel para que los alumnos
tengan la base para dedicarse a la caligrafia. Si logramos dotar a
todos los estudiantes de esta base elemental, podemos incorporar a
amplias masas al ejercicio de la caligrafia. Y si la escritura de frases
célebres se convierte en parte de la vida cotidiana de las masas, se
elevard mas su nivel ideol6gico y cultural.
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El caligrafo debe conocer de la poesia y la pintura, y saber
manejar el pincel. Tal conocimiento permite escoger oraciones o
palabras con hondo sentido y gran valor ideoldgico y representarlas
con gran plasticidad. El caligrafo debe estudiar la poesia y saber
muchos proverbios. Quien ignora la poesia no sirve mas que para
copiar con la pluma lo que otros ya habian escrito. Lo ideal es ser
literato y saber componer por si solo versos fervorosos. La caligrafia
estd muy relacionada con el dibujo. En nuestro pais se ha hablado
desde hace mucho del llamado Sisohwa, lo que significa la intima
relacién entre la caligrafia, el dibujo y la poesia. El conocimiento del
dibujo hace posible tratar plasticamente las letras y los trazos,
componer hermosamente el plano caligrafico y unificarlo
armoniosamente. Con un perfecto dominio del dibujo uno puede
representar mejor su obra, producto de la forma y el balance de las
letras, los trazos, la colocacion de letras y la composicién espacial.
Al caligrafo le toca ejercitar constantemente el dibujo.

El manejo del pincel es otro ejercicio que el caligrafo debe hacer
ininterrumpidamente. Sin esta condicion que ayuda a perfeccionar la
habilidad de la escritura, no se puede representar la obra plastica y
artisticamente. Los trazos y los puntos adquieren plasticidad cuando
el caligrafo ha hecho suyas las distintas técnicas que expresan los
diversos cambios y la movilidad de la linea.

Es preciso diversificar los estilos caligraficos, incluyendo el
denominado Chongbong, para enriquecer la representacion artistica,
y desarrollar los estilos tradicionales a tono con el gusto estético
actual. Los caracteres chinos, por sus caracteristicas como
ideogramas y la composicion de sus trazos, tienen ventajas para ser
representados en la caligrafia. Su escritura posee varios estilos, por lo
gue es necesario aprovechar bien sus caracteristicas.

Con el desarrollo social y el mejoramiento de la vida, se eleva aun
méas la exigencia por la caligrafia. Los caligrafos reflejaran
ampliamente esta demanda social y crearan obras diversas y
singulares.
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4. ARTISTA Y CREACION

1) CREACION, FRUTO DEL ARDOR Y LA REFLEXION

Nada se obtiene con facilidad. Sobre todo una obra figurativa,
cuya finalidad es impresionar a la gente con la representacién
plastica del hombre y su vida, se produce exitosamente gracias al
ardor creativo y la profunda e incansable reflexion del artista.

La creacion debe ser el resultado del fervor, puesto que las obras
que reflejan la época y la exigencia de las masas populares requieren
de la ardiente y entusiasta afirmacion y simpatia del creador con la
vida. Su fervor creativo le permite sentir en cuerpo y alma la lucha
de las masas populares por lograr la independencia, y crear obras de
gran valor que exige la época. La observacion, la percepcion y la
asimilacion del creador respecto a la realidad influyen
considerablemente en el contenido ideoldgico de sus obras. El que
participa en la vida como espectador no puede percibir y aceptar
correctamente el hermoso y sublime mundo espiritual de las masas
populares y, en fin, no puede crear piezas capaces de excitar y
conmover a la gente.

El ardiente entusiasmo de quien emprende la creacion llena la
obra de sentimientos estéticos. Asi debe ser la obra figurativa, puesto
que nuestra realidad revolucionaria esta llena de hermosas vidas. Una
pieza basada en impulsos ideoldgicos y vivencias emotivas que su
creador extrae de la realidad, puede causar en la gente una gran
emotividad. La relacion estética y emotiva del creador con la
realidad se establece gracias a su dindmica iniciativa para alcanzar su
objetivo. Y una obra que encarna a través del entusiasmo de su
creador la comprension ideoldgica y emotiva sobre la vida, puede
materializar en su representacion la idea de la época mediante ricos
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sentimientos. De ahi la denominacion de la creacion como producto
del entusiasmo.

El artista debe arder de entusiasmo creativo para poder presentar
obras originales y singulares. Su fervor y pasion son necesarios para
escoger nuevas Yy significativas semillas que exigen la época y la
revolucion, asi como para representarlas con singularidad. La
seleccion de originales semillas ideoldgicas para la obra es viable
cuando el artista capta correctamente la aspiracion de la época, y
dedica ingentes esfuerzos a presentar nuevos y apremiantes asuntos
gue se plantean en la vida y la lucha. La singular representacion de lo
nuevo exige al creador una pasion tan grande como cuando lo
descubre. Por muy novedoso y significativo que sea el asunto que
haya captado, jamas podra representarlo excelentemente si no siente
el irresistible deseo de exponer sus vivencias a los demas.

La creacién es un continuo proceso de blsqueda y meditacion. Si
la pasion es una fuerza que impulsa la creacion, diriamos que la
meditacion es la actividad consciente del creador destinada a
estudiar, madurar y profundizar la representacion. La meditacion
creativa no es una inspiracion fortuita, sino el proceso de estudios
consecuentes y perseverantes del artista sobre la representacion y el
reflejo directo de su criterio politico y destreza creativa. La creacion
figurativa pasa por un proceso complejo y dificil en el que el artista
adquiere experiencias de la vida, descubre un asunto plastico a partir
del estudio de la realidad y lo representa en el plano. En este
transcurso llegan a grabarse en cada fragmento de la representacion
las huellas del estudio consecuente y serio, de la meditacion
constante y profunda de su autor, sin los cuales no se pueden esperar
éxitos en la creacion.

La meditacion del creador es una necesidad indispensable de su
quehacer profesional. Y si las artes figurativas la requieren se debe a
su mision de mostrar a fondo los distintos aspectos de la vida en una
escena, en un espacio limitado y en un solo momento. Su
representacion se moldea, florece y perfecciona Unicamente en el
curso de esa profunda meditacién. Esta es necesaria por igual tanto
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para las obras pictéricas teméticas y escultdricas que tratan sobre el
hombre, como la escenografia para el cine y el teatro, y las pinturas
que describen los paisajes, la naturaleza muerta, la artesania, la
caligrafia y otras formas. En especial, en las obras con profundo
contenido ideoldgico y temético deviene una condicion indispensable
para destacar su rico sentido filoséfico.

La pasion y la meditacion creadoras se relacionan
indisolublemente, como fuerzas motrices que aseguran el éxito
ideoldgico y artistico de la obra. La primera acompafia a la segunda,
mientras que la segunda despierta a la primera para que se engendren
incansables fuerzas creadoras. La pasion creativa que emana de lo
profundo del artista se vuelve mas intensa a medida que se repiten las
meditaciones, y lo conduce a nuevas reflexiones.

La pasion y la meditacion creadoras del artista no nacen por si
solas, pues son propias de quien estd muy consciente de su honroso
deber ante la época y el pueblo, y siente gran orgullo y dignidad por
su labor. Ambas se ponen de manifiesto en personas que estan bien
preparadas politico e ideolégicamente y poseen alta destreza
artistica.

El artista debe estar bien preparado politico e ideolégicamente
para poder crear obras excelentes. Su alta calificacion como artifice
de la creacion le permite dinamizar la actividad consciente, y revelar
claramente la esencia de la vida y la verdad de la lucha, factores que
avivan en la misma medida el fervor y la meditacion creativos. Por el
contrario, la pobreza de conocimientos estrecha la vision para
observar a la realidad, motiva la ineptitud para distinguir la esencia
de los objetos y fendmenos, y la vulgaridad de las obras pese a que
uno dedique grandes esfuerzos a su creacion. La destreza artistica del
creador resulta una condicion importante para combinar el valor
ideoldgico y el artistico de la obra. Ninglin nuevo descubrimiento de
la representacion o genial intento creativo pueden ser plasmados
excelentemente en la obra sin la alta destreza artistica del creador.
Como el refran: “Facil a la vista, dificil a las manos”, sin esa
condicién tanto la pasion como la meditacion resultan inatiles. El
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creador debe prepararse bien tanto en lo politico-ideol6gico como en
lo técnico-profesional, poner en pleno juego su fervor revolucionario
en la produccion y aprender a pensar filosoficamente, para asi dar a
luz muchas buenas obras capaces de impulsar enérgicamente la
revolucion y la construccion.

2) PARTE DE LA REALIDAD Y HARAS
EXCELENTES OBRAS

La creacion comienza con la vida real y termina con ella. Para el
artista, la realidad es la fuente de la creacion y la fecunda tierra de
gue se nutre su talento creador. En medio de la palpitante realidad, él
adquiere nuevos conocimientos y habilidades, asi como ricas
vivencias que le permiten renovar ininterrumpidamente el contenido
y la forma de las obras. La realidad del pais y la vida del pueblo,
colmadas de lucha y optimismo, es precisamente el arte. Al
experimentar en carne propia la realidad palpitante, el artista puede
crear piezas extraordinarias amadas por el pueblo. Esto constituye un
requisito indispensable de la actividad creadora.

Partir de la realidad para el quehacer artistico no tiene nada que
ver con la actitud contemplativa de los fendmenos objetivos. La
observacion de la realidad deviene para el creador una actividad
consciente destinada a hallar la esencia de diversos y complejos
objetos y fendmenos y representarlos artisticamente, ademas de ser
un proceso en que se adentra en el mundo espiritual de la gente y
experimenta su vida de manera global.

Ante todo, el creador tiene que tratar la realidad sobre la base de
un profundo conocimiento de la politica del Partido, la cual dilucida
de modo cientifico las exigencias de la realidad en desarrollo y la
manera de solucionarlas. Solo el que conoce a fondo esa politica y
encara la realidad puede distinguir bien todos los asuntos importantes
que se presentan en la vida. Al pertrecharse firmemente con la linea
y la politica del Partido, uno puede percibir con certeza el avance del
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pueblo y la esencia de la vida real con aguda visién politica.

El artista debe poseer alto fervor y espiritu investigativo, lo que le
permite experimentar conscientemente la vida que conmueve la
gente. Sin ningun ardor y con una actitud de espectador ante la
realidad no se puede sentir en carne propia el aliento de la vida
palpitante. El artista debe experimentar la realidad con gran pasién y
un objetivo claro, y asi podra crear obras excelentes que reflejen a
fondo la vida del pueblo independiente. Las obras de gran valor
ideoldgico y artistico son ideadas y perfeccionadas siempre en medio
de la realidad por quienes arden con el fervor creativo. Si es ardiente
el fervor creativo y claro el objetivo de estudio, la investigacion de la
realidad dara sus frutos y la creacion sera una labor grata y honrosa.

Es necesario experimentar la realidad con amplitud vy
profundidad, pues de esta manera las vivencias se convierten en un
nutrido recurso para la creacion. Quien tiene amplia vision de la
realidad y conocimientos multifacéticos, puede representar al hombre
y su vida de diversas formas y con rigueza, como es en la misma
realidad. Al creador le incumbe esforzarse por estudiar la realidad
con amplitud y profundidad y reflejar verazmente en sus obras la
aspiracion de la época.

La realidad es el medio de creacion para el artista. Apartado de
ella, sentado en el estudio y con los datos obtenidos anteriormente,
no puede reflejar plenamente la diversa y palpitante vida. La vida
cambia a cada momento, y el que se aferra a las vivencias pasadas se
rezaga de la realidad que avanza. Le corresponde compartir siempre
la vida y la alegria con los trabajadores en medio de la impetuosa
lucha, y reflejar verazmente en la obra la realidad palpitante de la era
del Juche.

Los meétodos para el estudio de la realidad deben ser diversos,
pues tal es la vida que el artista debe ver, conocer y grabar en su
mente. Para describir la vida de los obreros hay que vivir con ellos en
la fabrica, de la misma manera que para representar a los campesinos
es necesario compartir su vida. En el camino al centro de trabajo, uno
puede respirar directamente la dindmica atmoésfera de la ciudad y

181



percibir la dicha de los empleados o alumnos en sus rostros
sonrientes.

Quien se dedica a la labor creadora en medio de la realidad encara
las tareas practicas que debe cumplir en el proceso creativo, ademas
de los asuntos de principios y comunes a la creacion de todas las
obras artisticas.

El creador debe hallar asuntos de la vida de acuerdo con las
caracteristicas de las artes figurativas, en su intimo contacto con la
realidad. Estos seran seleccionados en funcion de la semilla y
tendran su singularidad, de modo que puedan plasmarse en la
representacion plastica. Los mismos asuntos de la vida denotan
distintos efectos artisticos segin la forma de representacion. La
seleccion de los que sean capaces de mostrar directa y nitidamente el
contenido esencial de la vida, garantiza la expresividad y veracidad
de la representacion plastica de la obra figurativa. En las artes
plasticas resulta de especial importancia la aguda observacion y la
vivida descripcion de las cualidades exteriores, asi como los cambios
de los objetos y fenémenos de la realidad. Las artes figurativas
muestran el mundo interior del hombre mediante su apariencia y
movimientos, y proyecta la vida en una escena plastica. La
minuciosa observacion y la exquisita descripcion formal de la
gesticulacion, el movimiento y las poses del hombre real le permiten
al artista representar vividamente su caracter. También la produccién
de obras con temas de la naturaleza enfrenta la importante tarea de
reflejar sensiblemente las cualidades exteriores y los cambios de los
objetos y fenémenos. En la vivida descripcion formal del bosque, el
campo o el tractor, uno siente el aliento del viento y escucha el lejano
ruido de la maquina.

El artista no solo debe ser sensible al estado exterior que expresa
la esencia del objeto real de la descripcion, sino también buscar la
manera para representarlo de forma veridica e impresionante y
aplicarla en la creacion. Le toca enfocar la atencién en la bisqueda
de técnicas correspondientes al gusto estético actual, en pleno
contacto con la realidad. Como revelaciones plasticas de los
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sentimientos y el gusto estético de la vida, esas técnicas se renuevan
y enrigquecen sin cesar con el progreso de la realidad y el cambio de
la vida. Al buscar y emplear activamente en la realidad tales técnicas
del gusto estético nacional que se van renovando ininterrumpidamente,
el creador puede lograr una representacion artistica que inspire
profunda simpatia al puablico. El problema de la técnica lo debe
analizar y solucionar necesariamente en organica relacion con la vida
real. El artista tiene que habituarse a buscar técnicas
compenetrandose intimamente con la realidad.

A los creadores les incumbe establecer firmemente el ambiente
revolucionario de realizar sus actividades dentro de la realidad, y asi
elaborar gran variedad de escenas que la reflejen con vivacidad.

3) EL ARTISTA DEBE TENER UNA
MAESTRIA REFINADA

Quien posee altas concepciones politicas y gran maestria artistica
sabe verlo todo desde un punto de vista revolucionario, apreciarlo
con exactitud y crear obras excelentes que reflejan fielmente la vida.
La realidad es la fuente de la creacidn, pero con transcribirla al pie de
la letra no se hace ninguna obra figurativa, pues esta refleja los
conocimientos, el criterio ideoldgico-estético y el talento de su autor.
De la preparacion ideoldgica y artistica de éste depende en gran
medida el éxito de la creacion. Sus concepciones politicas y su
destreza artistica son factores importantes que definen el valor
ideoldgico y artistico de la obra.

Por destreza artistica se entiende la capacidad creativa del artista
que produce obras. Quien la posee en grandes dosis busca un
profundo contenido y una perfecta forma de la obra, y los concreta
en una bella representacion plastica. Para imprimir el valor
ideoldgico-artistico en la descripcion del hombre y su vida, hay que
saber observar, analizar y valorar la vida humana desde una posicion
revolucionaria, y representarla vividamente. El creador debe tener
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altas concepciones politicas y gran maestria artistica: esta dltima es
uno de los rasgos esenciales que caracterizan su aptitud.

El artista responderd fielmente a la gran confianza politica
depositada en él por el Partido, con su gran maestria artistica. Y asi
lo exige el Partido, pues su objetivo es elevar el nivel
ideoldgico-artistico de las artes figurativas conforme a la demanda de
la construccion socialista y comunista. La fidelidad del artista al
Partido y al Lider debe ponerse de manifiesto en el quehacer creativo,
y no con meras palabras. Por muy fiel que sea uno al Partido y al
Lider, no puede presentar excelentes piezas que respondan a la
demanda de la época y la aspiracion del pueblo, si carece de destreza
artistica. Para crear buenas obras, el mundo ideoldgico y espiritual
del artista debe ser elevado y este mundo debe estar respaldado por la
maestria artistica de plasmar la vida en una representacion pléastica.

En nuestra sociedad socialista centrada en las masas populares, la
vida progresa a ritmo acelerado, la relacion de las artes figurativas
con las masas es estrecha como nunca antes y se eleva
ininterrumpidamente la demanda ideol6gica y estética de los
trabajadores. La actualidad exige a los artistas producir mayor
cantidad de piezas de gran valor ideoldgico y artistico. Refinar la
maestria de los creadores constituye una garantia importante para
consolidar los logros de las artes figurativas y perfeccionarlos ain
méas. De esta manera, nuestros artistas, servidores al Partido y la
revolucion, pueden responder satisfactoriamente a la exigencia de la
época y la demanda estética de las masas populares.

La destreza del artista no es innata ni se eleva por si sola. Es el
fruto de esfuerzos tesoneros y apasionados. La capacidad creativa del
artista se incrementa por su esfuerzo tesonero y la blsqueda
apasionada. El problema de la destreza depende en gran medida del
esfuerzo y el estudio del propio creador. Su vida debe estar
consagrada a la lucha tesonera por elevar la maestria.

Es necesario estudiar mucho para ello. El estudio de la teoria
politica y de arte es una medida fundamental para elevar el nivel
politico y profesional del creador. Hay que combinar de modo
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apropiado el estudio politico con el artistico. En el primero, hay que
hacer principalmente el aprendizaje global y profundo de la gran idea
Juche y la politica del Partido que la refleja; y en cuanto al segundo,
es preciso prestar atencion a la compenetracion cabal con la idea y
las teorias originales del Partido acerca del arte y la literatura. Los
artistas tienen que conocer bien las caracteristicas de las artes
figurativas y la historia de su desarrollo, asi como dominar los
principios para el tratamiento de formas y colores, y los distintos
métodos de la representacion plastica. Les corresponde estudiar con
ahinco para obtener conocimientos enciclopédicos y ampliar su
vision.

Con el fin de elevar la maestria artistica, es necesario intensificar
los ejercicios practicos. La creacién de obras figurativas es una
actividad que requiere de adiestramiento, sin el cual es imposible
perfeccionar el talento y la maestria del artista para la representacion
plastica. El artista, quien quiera que fuere, debe ejercitarse con afan
durante toda su vida. Los ejercicios practicos se efectuaran con
regularidad y sistematicamente, con metas bien definidas. El pintor
no debe abandonar nunca el pincel. Si no se ejercita a diario, es
I6gico que se quede atrds. Le corresponde dedicarse en cuerpo y
alma al perfeccionamiento de su maestria artistica mediante distintas
vias como el bosquejo, la coloracion y los ejercicios. Si se combinan
los ejercicios practicos con el quehacer creativo inmediato, la
maestria artistica depurada en el proceso de aquellos se solidifica en
la practica y rinde efectos. Los artistas deben realizar muchos
ejercicios para sus tareas inmediatas, madurar los proyectos y
consumar su destreza.

Los ejercicios practicos deben ejecutarse en estrecha relacion con
el estudio tedrico. Deben ser respaldados por la teoria artistica,
fundamento cientifico de las actividades artisticas. La maestria
artistica solo se convierte en fuerza poderosa para la creacion,
cuando uno esta versado en la teoria y la practica.

La especializacion es una medida importante para elevar dicha
maestria. Cualquier creador debe ser un maestro en el terreno que
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pisa. La especializacion de las actividades creativas lo ayuda a
dominar perfectamente un determinado estilo correspondiente a su
personalidad. Las artes figurativas tienen diversos géneros y formas,
como lo son también el talento y la personalidad de cada artista.
Entre los pintores, algunos prefieren dibujar al hombre; otros el
paisaje, las flores o las aves. La especializacion creativa acentla la
individualidad del creador y eleva de forma intensa su destreza
artistica. La especializacion en determinada materia tiene gran
importancia en el desarrollo de las artes plasticas de un pais. Y si los
creadores se especializan en su faena creadora y cumplen con
responsabilidad con su parte en ese terreno, entonces las artes
figurativas prosperaran en todos los sentidos.

Los creadores deben elevar continuamente sus conceptos politicos
y maestria artistica, a tono con la exigencia de la realidad en
desarrollo, para asi situar en una nueva altura las artes plasticas
socialistas de nuestro pais, las méas revolucionarias y populares en el
mundo.

4) OBRAS PLASTICAS EXCELENTES FORMAN
PARTE DEL PATRIMONIO NACIONAL

El artista desempefia un gran papel en la creacion de la riqueza
cultural de la humanidad, pues gran parte de ese patrimonio esta
formada por producciones artisticas. Estas obras se conservan por
mucho tiempo y se legan a la posteridad, y su valor patrimonial varia
segun la época. Las obras de arte excepcionales creadas hoy en
nuestro pais tienen un valor incomparable como bienes culturales de
carécter socialista. Ellas hacen un gran aporte a la materializacion de
la exigencia y la aspiracion independientes de las masas populares,
asi como al desarrollo de su cultura auténtica. No son simples
reliquias que se conservan, sino que constituyen el patrimonio
cultural del pais y no perderan su resplandor ni en el futuro lejano.

Las obras realmente extraordinarias, aunque sean de tamafio
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reducido, se conservan como patrimonio nacional y hacen una
enorme contribucion al enriquecimiento del tesoro cultural de la
humanidad. Su incremento enriquece el patrimonio cultural del pais
y colma al pueblo de orgullo y dignidad nacionales.

Las piezas plasticas deben tener valor como patrimonio nacional
para ponderarse como bienes del pais y el pueblo. Por su alto valor
ideoldgico y artistico, ese patrimonio impulsa enérgicamente la causa
del pueblo por la independencia, es amado y conservado por el
pueblo y se transmite a las generaciones venideras. Nuestro pais, que
se enorgullece de su larga historia y tradicion cultural, cuenta con
muchas obras que tiene ese valor, pero debemos seguir creando
muchas mas obras maestras en nuestra época e incrementar los
bienes nacionales de carécter socialista.

Es necesario conservar adecuadamente las obras plasticas que
forman parte del patrimonio nacional. De otra forma, perderan su
significado como tales, no importa que se produzcan en grandes
cantidades. La cuidadosa conservacion de tales piezas hace
perdurable su valor como patrimonio nacional, y ayuda a legarlas a
las generaciones venideras. Para hacerlo asi, es preciso que la gente
tenga una idea clara de las obras plasticas. Las esculturas
monumentales levantadas en distintos puntos del pais, las pinturas
muy preciosas como una joya Y las valiosas obras de artesania, son
frutos del extraordinario talento y la capacidad creativa del pueblo.
Ademas, constituyen la riqueza ideoldgica y cultural imprescindible
para la vida humana, tanto en la actualidad como en el futuro lejano.
Lo importante en la correcta concepcion con respecto a ellas es dar a
conocer que las obras originales son irreproducibles, y su valor se
acrecienta con el paso del tiempo. Asi la gente se percatara de su
valor, y aprendera a apreciarlas y cuidarlas desde la posicion de
duefios. Todo ciudadano consciente de su condicion de duefio del
patrimonio plastico, debe protegerlo y hacerlo brillar.

Las obras plasticas de valor nacional exigen perfeccionar el
sistema de su conservacion y solucionar exitosamente los problemas
cientifico-técnicos que se presentan en este aspecto. La conservacién
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y el mantenimiento, la restauracion y la exhibicion son tres
elementos que hacen perdurables las piezas originales. Es preciso
preparar las condiciones basicas para la preservacion de las mismas,
estableciendo correctamente el sistema de su mantenimiento, su
restauracion cientifica y su copia para ser presentada en exposiciones.
Solo cuando se hayan establecido coordinadamente estos tres
sistemas podemos decir que tenemos un perfecto sistema de la
conservacion de las originales. De nada sirve un ordenado sistema de
mantenimiento si no esta garantizada cientifica y técnicamente. Las
obras figurativas de diversos géneros que utilizan distintos materiales
y exigen disimiles condiciones para su conservacion, demandan para
su larga existencia un refinado tratamiento técnico y la garantia
desde el punto de vista fisico, quimico y dptico.

En cuanto a las salas de exhibicion y conservacion, es
recomendable introducirles los adelantos tecnolégicos que ha
alcanzado la ciencia moderna, para proteger seguramente los locales
de los rayos ultravioletas y la polucion y resolver adecuadamente el
problema de la iluminacion a fin de evitar el cambio de colores o la
decoloracion de las obras. Para legar obras intactas a la posteridad, es
muy importante investigar y aplicar las técnicas referentes a la
proteccion de las obras de la corrosion, el envejecimiento y el
deterioro, ademas de buscar nuevos métodos de restauracion.

La tarea primordial de los museos y otras instituciones que
trabajan con las obras plasticas es la seguridad del patrimonio
nacional y la conservacion de su valor, por medio del
establecimiento de un sélido y ordenado sistema cientifico capaz de
prevenirlo del deterioro. También el creador debe prestar debida
atencion a la conservacion de las obras. Tiene que responsabilizarse
con la durabilidad de sus piezas a la hora de crearlas.

Ademas del buen mantenimiento de las obras excelentes, es
preciso acrecentar continuamente el patrimonio nacional y difundirlo
entre las amplias masas. Para incrementarlo es importante seguir
rescatando las reliquias e impulsar enérgicamente la creacion de
obras plasticas. El rescate de reliquias de cultura nacional constituye
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una labor importante para rendir tributo a la larga historia del pais y
el talento creador de la nacién, asi como para convertir todas las
antiguas obras, sin excepcion alguna, en propiedades auténticas del
pueblo trabajador. El rescate debe basarse en las comprobaciones
cientificas. Resulta importante establecer firmemente el Juche en la
investigacion cientifica, y comprobar a fondo las reliquias artisticas y
culturales a fin de dilucidar correctamente la legitimidad del
desarrollo cultural por las masas populares.

Para acrecentar continuamente el patrimonio nacional, es preciso
crear mas y mejores obras plasticas. Hace falta crear muchas obras
maestras. Solamente estas pueden tener valor como patrimonio
nacional de nuestra época. Por ellas se entiende las que se vuelven
mas atractivas cuanto mas se les mira, contienen un hondo
significado y dan lugar a profundas reflexiones. Su idea ha de ser
positiva, su forma, refinada y su representacion, hermosa.

En el incremento y la divulgacion del patrimonio nacional es
importante aprovechar apropiadamente las diversas formas y
métodos, incluyendo la exposicion. Esta Ultima es la forma principal
de la amplia divulgacion entre las vastas masas de obras con alto
valor ideolégico y artistico. La regular organizacion de las
exposiciones del arte plastico de distinta envergadura dinamiza la
labor creativa, pone a numerosas personas en contacto con las obras
figurativas e incrementa la dimensién del patrimonio nacional. Las
galerias seran organizadas en cualquier lugar donde viven las
personas, y también en el exterior.

El museo, lugar donde las obras excelentes se exhiben
permanentemente, puede ser visitado por las grandes masas para su
deleite artistico. Es necesario que atraiga a la mayor cantidad de
personas, al establecer el sistema de exhibicion de obras que
prioricen las pinturas de escuela coreana y organizar exposiciones
que permitan mostrar de modo integral el desarrollo de nuestras artes
plasticas.

Adornar con piezas artisticas los establecimientos publicos y el
ambiente es un medio eficiente para la divulgacion de obras

189



figurativas. Nuestro pueblo, muy exigente en cuanto a lo estético y
con un alto nivel cultural, tiene gran interés por las obras
significativas y hermosas. El incremento de objetos de la decoracion
y la armoniosa colocacion de piezas acogedoras y elegantes en las
viviendas, aproximan mas las artes plasticas a la vida del pueblo y
acentlan en mayor grado su papel cognoscitivo y educativo. Es
preciso fomentar la divulgacion de obras plasticas por la via de las
publicaciones, como el album. Nuestras obras, de gran valor
ideoldgico y artistico, conmueven profundamente al pueblo y son
amadas por él. La gran produccién y la amplia divulgacion de
excelentes obras son requeridas por las propias masas populares. A
su divulgacion se debe garantizar la diversidad, la movilidad, la
capacidad abarcadora y la eficiencia para poder volcar los esfuerzos
en la difusion dentro y fuera del pais de nuestras artes plasticas de
caracter socialista, y poner en pleno juego su funcion e influencia en
la vida independiente y la lucha creadora de las masas populares.

Las actividades creativas del artista son enorgullecedoras pues
enriquecen el patrimonio del arte plastico del pais y educan al pueblo
en lo ideoldgico y cultural. Le corresponde armarse firmemente con
el concepto estético jucheano, producir obras maestras que reflejen
vividamente la realidad, con asiduos estudios y continuas
meditaciones rebosantes del fervor creador, y asi demostrar a las
generaciones venideras lo inteligente e ingeniosa que es la nacion.

Bajo la atinada direccion del Partido, nuestros artistas han
adquirido valiosas experiencias y logrado resonantes éxitos en su
empresa sin precedentes de crear las artes plasticas socialistas. Y la
resplandeciente prosperidad de estas artes jucheanas evidencia a
todas luces la justeza y la indestructible vitalidad de la politica
partidista referente al arte y literatura.

A medida que se desarrolla la época y avanza la revolucion, la
aspiracion y la demanda del pueblo se elevan ininterrumpidamente y
las artes figurativas enfrentan nuevas tareas. La realidad del pais
exige como nunca antes elevar su funcion para la educacion
ideoldgica y emocional del pueblo. Para cumplir exitosamente las
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tareas asignadas por la época a las artes plasticas socialistas, todos
los artistas deben armarse firmemente con el concepto estético
jucheano y defender y materializar cabalmente las orientaciones del
Partido acerca del arte y literatura, lo cual constituye la premisa para
abrir una nueva fase de desarrollo a las artes plasticas socialistas.

Es preciso establecer el Juche en estas artes, lo cual permite
crearlas conforme con el interés de la revolucion y el gusto del
pueblo, ademés de plasmar en la creacidn el espiritu de dar primacia
a la nacion coreana. Establecer el Juche es la firme garantia para
poner de manifiesto las caracteristicas esenciales y la superioridad de
las artes plasticas socialistas de nuestro pais.

El caracter partidista, de clase obrera y popular es la vida de las
artes plasticas socialistas. Por este caracter estas se distinguen
cualitativamente de todas las reaccionarias y antipopulares, e
impulsan enérgicamente a las masas populares a la construccion del
socialismo y el comunismo. Ahora que se intensifican la infiltracion
ideolégica y cultural del imperialismo y sus maniobras
antisocialistas, la materializacion del principio del espiritu partidista,
de clase obrera y popular constituye la demanda indispensable y la
tarea combativa que enfrentan las artes plasticas socialistas para
preservar su purezay su caracter revolucionario.

A fin de que ellas conmuevan a miles de personas, es preciso
combinar adecuadamente el valor ideolégico y el artistico en la
creacion de las obras. A los creadores les toca poseer altos conceptos
politicos y capacidad artistica para producir mayor cantidad de obras
excelentes que unan armoniosamente el profundo contenido
ideoldgico y la hermosa forma pléstica, y asi mostrar sin reservas las
nobles cualidades ideoldgicas y artisticas de las artes plasticas
socialistas.

El armonioso perfeccionamiento de diversos géneros y formas de
las artes plasticas le otorga un sello distintivo al desarrollo de estas
artes de caracter socialista. En este campo es necesario lograr el
desarrollo global de diversos géneros y formas, sin dejar de priorizar
la pintura de escuela coreana, lo que acercaria las artes plasticas a la
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vida del pueblo en distintos aspectos y materializaria sus exigencias
independientes.

Las artes plasticas jucheanas, que ocupan el lugar mas alto y
brillante en la historia artistica de la humanidad, pueden ser creadas
exitosamente s6lo con una correcta metodologia. Apoyandose
firmemente en el realismo jucheano, cuyo principio basico es reflejar
el contenido socialista en la forma nacional, tienen que alcanzar
metas ideoldgicas y artisticas mas altas.

Orgullosos de ser soldados del Partido en el campo del arte y
literatura y conscientes de su responsabilidad, los artistas deben
cumplir con su sagrada mision y deber consistentes en aportar al
perfeccionamiento de nuestro régimen socialista centrado en las
masas populares.
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PARA REALIZAR UN NUEVO VIRAJE
EN EL DESARROLLO DE LA
CIENCIAY TECNICA

Mensaje a los participantes en la Conferencia
Nacional de Cientificos
28 de octubre de 1991

Es muy significativo celebrar la Conferencia Nacional de
Cientificos cuando se celebra el aniversario 45 de la primera reunién
de cientificos y técnicos convocada por la iniciativa del gran Lider,
compafiero Kim Il Sung, que en esa ocasion sefiald la orientacion y
la via para desarrollar la ciencia y la técnica en nuestro pais.

Ahora, todo el pueblo despliega un gran entusiasmo
revolucionario para saludar el aniversario 80 del nacimiento del gran
Lider, y por eso esta conferencia serd un paso trascendental para
desarrollar la ciencia y la técnica del pais segln las demandas de la
construccion socialista en fase superior.

Gracias a la sabia direccion del Partido y el Lider se han logrado
considerables éxitos en ese campo. Aungque en nuestro pais se
comenzaron a dar los primeros pasos en esa esfera partiendo de cero
después de la liberacidn del pais, hoy podemos resolver con todo
éxito diferentes problemas cientifico-técnicos que surgen en la
construccion econdmica socialista y la revolucion técnica, pues
tenemos formado gran nimero de cientificos y técnicos competentes
y preparada una firme base material-técnica.

Desde los inicios de la edificacion de la nueva sociedad, nuestro
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gran Lider consideraba que del desarrollo de la ciencia y la técnica
dependen la prosperidad o la ruina del pais y el crecimiento o la
decadencia de la nacion, y le prest6 profunda atencidn sin escatimar
recursos. Ateniéndose al principio de la gran idea Juche, present6 a
los intelectuales, junto con los obreros y campesinos, como
integrantes de la principal fuerza motriz de nuestra revolucion. El
considera a los cientificos y técnicos como inapreciables tesoros de
la nacién, y los ama y estimula, guidndolos de la mano en la
investigacion cientifica. Durante la ardua Guerra de Liberacion de la
Patria, que decidia el destino de la patria, el gran Lider fundé la
academia de ciencias que serviria de base para desarrollar esa ramay
llamé a los cientificos y técnicos en cada etapa del desarrollo de la
revolucion a movilizarse a la lucha por desarrollar el sector conforme
a las condiciones del pais.

Hasta la fecha, los cientificos y técnicos, fieles a la direccién del
Partido y el Lider, han hecho ingentes esfuerzos por llevar a la practica
la politica del Partido en cuanto a la ciencia, y han contribuido de
manera destacada a la edificacion socialista y al progreso cientifico y
técnico del pais. Nuestro pueblo ha construido modernas ciudades y
aldeas rurales sobre las ruinas dejadas por la guerra, ha preparado las
bases firmes de la economia nacional independiente en un corto
espacio de tiempo mediante un fuerte impulso a la revolucion técnica,
y ha impulsado con dinamismo la gran empresa de construccion
socialista, con el impetu de Chollima redoblado por la batalla de
velocidad. Nada de esto es concebible al margen de la inteligencia
creadora y los esfuerzos abnegados de nuestros cientificos y técnicos.
Ellos siguen confiando y apoyando a nuestro Partido aun en medio del
remolino de la compleja situacién, y luchan con teson y dedican todos
sus recursos intelectuales y fisicos, con el Unico deseo de ofrecer
mejores servicios al Partido y la revolucién sin importarles que sus
méritos sean reconocidos o no, para lograr la adecuacion de la
economia a las condiciones del pais, su modernizacion y
fundamentacion cientifica y situar cuanto antes a nuestra nacion entre
las méas desarrolladas del mundo en la ciencia y la técnica.
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Para nuestro Partido y nuestro pueblo es un gran orgullo contar
con el destacamento de cientificos y técnicos revolucionarios que
tienen la gran idea Juche como firme conviccion, defienden con
seguridad los puestos de la revolucion que les confid el Partido,
trabajan con toda entrega personal y dedican sus conocimientos a
apoyar a esta organizacion y hacer brillar el socialismo.

Permitanme expresarles mi calido agradecimiento a los
participantes en la Conferencia y demas cientificos y técnicos del
pais, pues valoro los méritos que han acumulado al cumplir fielmente
sus honrosos deberes y misiones asumidos ante la patria y el pueblo,
bajo la direccién del Partido.

Tenemos por delante la importante tarea de realizar un viraje
revolucionario en la investigacion cientifica, para llevar el nivel de
desarrollo de la ciencia y la técnica a una etapa superior en el pais.

Lograr un rapido progreso de esta rama es una demanda urgente
de nuestra revolucion y de la construccion del socialismo y el
comunismo.

La sociedad socialista y comunista se edificara sélo apoyandose
en un alto desarrollo de la ciencia y la cultura. La ciencia y la técnica
constituyen una garantia importante para alcanzar un rapido
crecimiento de las fuerzas productivas mediante el impulso de la
revolucion técnica y para asegurarle al pueblo una vida material y
culta, independiente y creadora. La revolucion técnica implica
aplicar en la produccion los Gltimos logros de la ciencia y la técnica
modernas ademas de divulgarlos. Si se impulsa ese movimiento se
puede preparar la sélida base material y técnica del socialismo vy el
comunismo, liberar a los trabajadores de las faenas duras y pesadas,
y asegurarles mejores condiciones de vida material y cultural.

El desarrollo de la ciencia y la técnica también es indispensable
para defender la causa del socialismo, y hacer brillar nuestro
socialismo centrado en las masas populares. En la actualidad los
imperialistas intensifican mas que nunca sus maniobras encaminadas
a exterminar el socialismo jactandose de su “superioridad econémica
y técnica”. Por eso es preciso lograr rapidos avances en la esfera
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cientifico-técnica, a fin de demostrar la supremacia del socialismo
sobre el capitalismo, y salir victorioso en el enfrentamiento con el
enemigo en el campo econdmico y técnico.

Con miras a cumplir el Tercer Plan Septenal mediante el maximo
aprovechamiento de la potencialidad de nuestra base econdmica, y
alcanzar la victoria completa del socialismo, es preciso lograr
grandes avances en la esfera cientifico-técnica.

La época actual pertenece a la ciencia y la técnica, y su
vertiginoso desarrollo es una importante caracteristica de su
evolucién actual. Mientras mas pequefio sea el pais, mayores
recursos debe destinar a su progreso, para alcanzar un mayor
desarrollo. Cuando los otros dan un paso, nosotros debemos dar diez
0 cien para alcanzar cuanto antes el nivel mundial en el progreso
cientifico-técnico.

Nuestro Partido tiene la firme decisién de lograr este objetivo en
un futuro cercano. Ya ha presentado las metas al respecto para el afio
2000, teniendo en consideracion las demandas vitales de la
revolucion y la direccion del desarrollo de la ciencia y la técnica
modernas. De lograrlas nuestro pais alcanzara el elevado nivel
mundial en algunas importantes disciplinas técnico-econémicas y
figurara entre las naciones desarrolladas en la esfera.

Tenemos condiciones y posibilidades que nos permitiran llegar a
esas cumbres. Todos los cientificos, técnicos y los dirigentes del
sector, llenos de pasidn revolucionaria y firme determinacion, deben
emprender la tarea de cumplir las metas arriba mencionadas.

Por el momento emprenderan una enérgica lucha para cumplir el
nuevo programa trienal de desarrollo cientifico y técnico puesto en
gjecucién este afio. Su objetivo principal es llevar los principales
campos de la ciencia y técnica a una etapa superior y seguir
impulsando la modernizacion de la economia nacional, mediante la
aplicacion de los ultimos logros cientificos y técnicos. En este
periodo debemos concentrar las fuerzas en la electronica, la
ingenieria térmica y mecéanica, la biotecnologia, la quimica y el
estudio de las nuevas materias para desarrollarlos a un nivel mas
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elevado, asi como construir fabricas y promover renovaciones
técnicas, a partir de los Gltimos logros de la ciencia y la técnica.

Ante todo, es necesario seguir dedicando grandes fuerzas al
desarrollo de la electrénica, esfera mas importante de la ciencia. Esta
es la cuspide de la ciencia y la técnica modernas. Sin su desarrollo es
imposible equipar todas las ramas de la economia nacional con
modernas tecnologias ni asentar el proceso de produccion y el
conjunto de la administracion sobre una nueva base cientifico-técnica.

Los cientificos y técnicos del sector, basdndose en sus logros y
experiencias, llevaran la ingenieria y la industria electrénicas del pais
a una fase superior, y promoveran con empefio la computarizacion y
robotizacién en los principales dominios de la economia nacional. Es
preciso mejorar las cualidades de los elementos y materiales
electronicos para las minicomputadoras recién desarrolladas, y elevar
su nivel de autoabastecimiento; desarrollar activamente los
programas Yy utilizar las computadoras en mayor numero de
actividades. Ademads, aumentardn la producciéon de los circuitos
integrados de gran tamafio y semiconductores especiales, y
resolveran los problemas cientificos y técnicos relacionados con la
produccion de articulos electronicos de uso diario de calidad y las
comunicaciones por fibras dpticas.

Es menester prestar profunda atencidn al progreso de la ingenieria
mecénica. La actual tendencia evolutiva de esa rama es el control
digital de los equipos mecanicos y la robotizacion de los procesos de
produccién. Hay que fabricar maquinas herramienta precisas, rapidas
y cibernetizadas, asi como dispositivos hidraulicos y otros elementos
mecanicos y aparatos de automatizacion de alto rendimiento para
mejorar la calidad de los productos mecanicos. Por el momento
normalizaran la produccion de los tornos “Kusong-104" e inventaran
nuevas maquinas herramienta de control digital, otras modernas de
uso universal y diversos equipos de alta precision.

El desarrollo de la ciencia y la técnica, y de las maquinas y
equipos se garantiza por el de las materias. Sin promover los estudios
de nuevas materias es imposible desarrollar la industria electrénica
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conforme a las condiciones del pais, realizar la modernizacién de la
industria mecanica y lograr avances en las ciencias y técnicas
ultramodernas en su conjunto. Los cientificos y técnicos implicados
deben poner gran empefio en la investigacion para producir
semiconductores compuestos y elementos de cerdmica para
dispositivos de precision vitalmente necesarios para el fomento de
esa rama e industrializar su produccion, asi como intensificar con
vision al futuro los estudios de nuevas materias como
superconductores y materiales compuestos de metal y resina y las
materias que pueden sustituir las que faltan en nuestro pais.

La explotacion de la termoenergética es una necesidad apremiante
para resolver la escasez de la energia calorifica del pais y satisfacer
la creciente demanda energética de la economia nacional. Para
resolver el problema es preciso encontrar las medidas cientificas para
utilizar el carbén de bajo poder calérico y la antracita grafitosa,
abundantes en nuestro pais. Los especialistas en termoenergética
pondran su empefio en la invencion de una nueva caldera de gran
tamafio que se alimenta con carbdn de bajo poder cal6rico; y a la vez,
elevaran el rendimiento térmico de la actual caldera y la seguridad
del proceso de combustion en ella. Ademas, deben resolver los
problemas relacionados con el incremento de la eficiencia de la
energia y su ahorro, asi como destinar esfuerzos a la explotacion de
nuevas fuentes energéticas, como la solar y edlica, abriendo
plenamente las perspectivas para su uso.

Desarrollar la biotecnologia y la quimica es de gran importancia,
para mejorar las condiciones de vida del pueblo, sobre todo en lo
relativo a la alimentacion y el vestuario.

En la rama de biotecnologia se dedicaran grandes fuerzas a los
estudios sobre la ingenieria celular, la genética, la microbiologia y
otras disciplinas de la biologia moderna, también se aplicaran
ampliamente sus logros en la agricultura y ganaderia, la medicina y
la industria alimentaria, para obtener especies de plantas y animales
domésticos de alto rendimiento, asi como producir muchos
medicamentos y comestibles de calidad.
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Los cientificos y técnicos del sector de la industria quimica
profundizaran en el estudio del vinalon, fibra que se produce a partir
de los recursos del pais, para mejorar su calidad, ampliar su variedad
y elevar a un maximo nivel la técnica de su produccién. Hay que
lograr que con las materias primas nacionales se elaboren productos
quimicos de calidad, que son de vital necesidad en la agricultura, la
industria ligera y otras ramas de la economia del pais.

Ademas de concentrar las fuerzas en las ramas principales de la
ciencia y la técnica, tenemos que desarrollar la de laser y otras
nuevas, e introducir activamente los Gltimos logros en las fabricas
que se van a construir o reconstruir. Al mismo tiempo, debemos
intensificar los estudios relacionados con la matematica, la fisica, la
biologia y las demas ciencias basicas, de manera que contribuyan en
gran medida a la economia nacional y a la ciencia y la técnica.

Mientras desarrollan nuevas esferas y estudian los avances mas
recientes de la ciencia y la técnica, deben esforzarse por resolver los
problemas que permitan explotar con eficacia las bases econémicas
existentes, normalizar la produccién y mejorar la calidad de los
productos en la industria de extraccion, la metallrgica, la eléctrica, el
transporte ferroviario y otros sectores de la economia nacional.
También deben prestar profunda atencién a renovar las técnicas
relacionadas con la produccion de clinker de magnesia, el cultivo y
procesamiento de Insam, famosa planta medicinal propia de nuestro
pais, la produccidn y elaboracion de gusanos de seda, y la medicina
tradicional Coryo.

Con miras a realizar con éxito las tareas correspondientes al sector
y desarrollar con rapidez la ciencia y la técnica del pais en su conjunto,
es preciso establecer firmemente el Juche en la investigacion
cientifica, aplicar estrictamente el colectivismo y estrechar los
vinculos entre las investigaciones y las practicas productivas. Estos
son los principios que mantiene invariablemente nuestro Partido.

Lo mas importante en la investigacion cientifica es promover la
ciencia y la técnica desde una solida posicion independiente, de
acuerdo con lo gque exigiera nuestro Partido y nuestra revolucion. El
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objetivo de la investigacion y el desarrollo de las ciencias es
solucionar los problemas cientificos y técnicos que surgen durante el
proceso revolucionario y constructivo, para contribuir a la
prosperidad del pais y a la creacién de las condiciones para una
abundante vida material y cultural del pueblo.

Los logros de la ciencia y la técnica, por muy valiosos y
novedosos que sean, no sirven para nada si no contribuyen a la
revolucion y no benefician al pueblo. Por eso, en la labor de
investigacion cientifica hace falta mantener firmemente el punto de
vista y la posicién jucheanas que permiten poner siempre los
intereses de nuestra revolucién y nuestro pueblo en el centro de su
pensamiento y actuacion.

La investigacion cientifica exige una gran facultad creadora, pues se
encamina a esclarecer las leyes sobre la evolucién del mundo y
encontrar la solucion para cambiar y transformar la naturaleza de
acuerdo con las exigencias independientes del hombre. Como las
condiciones geofisicas de los paises no son iguales y la ley natural se
expresa y se aplica en diferentes formas, segun las condiciones naturales
y las circunstancias, es menester solucionar necesariamente de manera
creadora todos los problemas que se presenten en la investigacion
cientifica, partiendo de la realidad especifica de cada nacion.

Para implantar el Juche en la investigacion cientifica los
especialistas deben armarse firmemente con la idea Juche y los
lineamientos y politicas de nuestro Partido que la reflejan, conocer
bien la realidad del pais y manifestar plenamente el espiritu
revolucionario de resolver por su cuenta las dificultades que surgen
en sus actividades. Los lineamientos y politicas del Partido reflejan
de manera concentrada las demandas de nuestra revolucion y los
intereses de las masas populares, y ensefian claramente el rumbo y la
manera de desarrollo de la ciencia y la técnica. Por eso el personal
cientifico y técnico debe conocer correctamente los lineamientos y
politicas del Partido, y considerarlos como guia de sus pensamientos
y acciones practicas.

Es preciso oponerse firmemente al servilismo a las grandes
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potencias y al dogmatismo en la investigacion cientifica, pues estas
tendencias son como la muerte para quienes la hacen. Esos puntos de
vista y pensamientos paralizan la facultad creadora, e impiden
comprender correctamente las distintas facetas de la realidad que
evoluciona ininterrumpidamente y adoptar medidas correctas para
desarrollar la ciencia y técnica e impulsar la construccion socialista.
Hay que evitar que los cientificos y técnicos no tengan confianza en
su propia capacidad, y se hagan ilusiones en cuanto a los logros
obtenidos por otros paises. Se equivocan si piensan que la sociedad
capitalista posee mejores condiciones que la socialista para
desarrollar la ciencia y la técnica, y en consecuencia se forjen
ilusiones hacia sus éxitos. En toda sociedad, la fuerza que impulsa el
desarrollo de la ciencia y la técnica es la facultad creadora de las
masas populares. Si desde una solida posicion independiente los
cientificos, técnicos y las masas productoras despliegan su
entusiasmo revolucionario y talento creador y movilizan al maximo
la potencialidad econdmica del pais, el socialismo puede aventajar al
capitalismo también en esta esfera.

Aplicar el colectivismo en la investigacion cientifica es una
exigencia consustancial a la sociedad socialista, y una de las medidas
mas importantes para lograr el rapido desarrollo de la ciencia y la
técnica. La sociedad socialista se basa en el colectivismo, pues todos
sus integrantes se unen Yy colaboran reciprocamente como
comparieros con un mismo objetivo e intereses. Los hombres pueden
convertirse en poderosos seres capaces de transformar el mundo sélo
cuando colaboran unidos socialmente. Todos los miembros de la
sociedad se agrupan como compafieros y realizan en comudn la
revolucion y la construccién: esta es la superioridad y la fuente del
poderio del socialismo. El colectivismo también es la fuente de las
fuerzas que propician el desarrollo de la ciencia y la técnica. El
individuo, por mas inteligente que sea, puede abarcar solamente una
infima parte de los logros cientificos y técnicos alcanzados por la
humanidad. S6lo mediante la fuerza y la inteligencia individuales es
imposible conocer y transformar el diverso e intrincado mundo.
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Uniendo las fuerzas y talentos y valiéndose globalmente de todos los
logros cientifico-técnicos obtenidos por la humanidad a lo largo de la
historia, los hombres pueden cumplir su papel como transformadores
activos del mundo segin sus exigencias.

Para promover el colectivismo en la investigacion cientifica es
preciso lograr que los especialistas de esa rama se ayuden como
comparieros enarbolando la consigna “jUno para todos, todos para
uno!”, intercambien y divulguen ampliamente sus éxitos y
experiencias. Ademas, es necesario promover la investigacion
conjunta y la cooperada. De esta manera es posible aprovechar con
eficiencia la capacidad del personal del sector existente y resolver a
tiempo los problemas dificiles. Se promoveran ampliamente las
investigaciones conjuntas y cooperadas, teniendo en cuenta la
magnitud de los objetivos de estudio y el contenido y el caracter de
los problemas a resolver y se alcanzaran las metas fijadas mediante
la union de los esfuerzos de los cientificos y técnicos.

El mayor obstaculo para aplicar el colectivismo es el
sectorialismo. Como una manifestacion del egoismo que incita a
pensar s6lo en si mismo y anteponer los intereses personales a los del
colectivo, este es algo incompatible con nuestra sociedad. Si se
permite, se defenderan mas los intereses de cierta unidad y cierto
sector que los de la sociedad y la comunidad, y ello perjudicara en
gran medida la revolucion y la construccién.

El sectorialismo también es un tabu para la investigacion
cientifica. Su existencia hace imposible desarrollar la ciencia y la
técnica, pues todas sus disciplinas y esferas de estudio guardan
estrechas relaciones entre si. En la actualidad las naciones mantienen
la cooperacion y el intercambio en forma activa en ese terreno, y por
eso resulta anacronico practicar el sectorialismo en la investigacion
cientifica dentro de un pais.

En esta esfera hay que destruir la muralla del sectorialismo y
estrechar los vinculos y la cooperacion creativa entre los cientificos y
técnicos, entre los organismos de investigacion y entre éstos y las
universidades.
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La estrecha combinacién de la teoria cientifica con la practica
productiva es una exigencia fundamental para garantizar los éxitos
investigativos y acelerar la revolucion técnica.

La investigacion cientifica y la practica productiva son
inseparables y mantienen una interaccion en el proceso de la
produccidn social. Si se fortalecen sus vinculos es posible lograr un
rapido desarrollo de la ciencia y la técnica, e impulsar con
dinamismo la construccion econémica mediante la introduccion de
los logros de la investigacion.

La practica productiva es la fuente y la fuerza motriz del
desarrollo de la ciencia y la técnica, y el maximo criterio para
comprobar el resultado de la investigacion. La ciencia y la técnica
separadas de la practica productiva no pueden desarrollarse ni tienen
utilidad. El estudio unido a la practica puede hacer aportes en efecto
a la solucion de problemas acuciantes de la revolucién y la
construccion, y rendir grandes resultados que contribuyan a la
revolucion técnica y el mejoramiento de la vida del pueblo. El
personal cientifico-técnico, situandose a la altura de la realidad, debe
captar los temas pertinentes a la practica de la edificacion socialista,
y resolver con responsabilidad los asuntos cientificos y técnicos
relacionados con la aplicacion de sus logros investigativos en la
produccion.

Para lograr la conjuncién de la investigacion cientifica y la
practica productiva, los especialistas del sector deben adentrarse en
la construccidn socialista. De esa forma pueden conocer en detalle la
situacion econdmica del pais y los problemas apremiantes para la
produccién y la construccion y también aprender de las ricas y
valiosas experiencias de las masas productivas.

La brigada de choque de cientificos y técnicos es un medio eficaz
para combinar la investigacion y la practica. Permite que ellos visiten
en grupos las fabricas, empresas y obras de construccion, y continlen
su trabajo creativo, confundidos en un solo cuerpo con las masas
productoras, para resolver con rapidez problemas cientificos y
técnicos de gran significacién para el desarrollo de la economia
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nacional, y aplicar con facilidad en la produccion los recientes logros
investigativos y adelantos técnicos. ES preciso constituir esas
brigadas con personas capaces, y dinamizar sus actividades de modo
gue desempefien el papel de vanguardia en el verdadero sentido de la
palabra al abrir la brecha en los esfuerzos por solucionar importantes
cuestiones cientificas y técnicas de la edificacién econdémica.

Para lograr la estrecha union entre la investigacion y la practica
hay que crear y distribuir racionalmente los organismos de
investigacion, ateniéndose al principio de ubicarlos cerca de los
centros productivos y obras de construccién. Especialmente, hay que
preparar bien algo asi como instituto de tecnologia industrial en
principales fabricas y empresas, para que éstas puedan solucionar por
su cuenta los problemas cientificos y técnicos relacionados con la
normalizacion de la produccion y la reconstruccion técnica.

Lo que importa al vincular las ciencias con la produccion es
confirmar el resultado de la prueba experimental a traves de la
fabrica piloto y la aplicacion de prueba en la produccidon. Los logros
en el laboratorio, por muy excelentes que sean, no son tan perfectos
como para ser aplicados directamente en la produccién. Los nuevos
éxitos en la investigacion cientifica pueden ser calificados como
teorias perfectas después de comprobadas su justeza y universalidad
mediante la préctica productiva. En la esfera de la investigacion
cientifica se debe considerar como un principio inviolable verificar el
resultado del andlisis hecho en el laboratorio a través del ensayo en la
fabrica piloto y mediante su aplicacion experimental en la
produccién para profundizar la investigacion sobre esta base, e
introducir en la produccion solo los éxitos investigativos seguros y
capaces de dar solucion hasta a las dificultades cientificas y técnicas
que puedan surgir en el proceso productivo.

Para materializar cabalmente la politica del Partido en cuanto a
las ciencias y producir un viraje revolucionario en el desarrollo de la
ciencia y la técnica en el pais, es preciso elevar el papel del personal
de ese sector.

Su rapido progreso depende enteramente de los esfuerzos de sus
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encargados y protagonistas, los cientificos y técnicos. Cuando ellos,
bien conscientes de la importancia de la honrosa misién y deber
asumido ante el Partido y la revolucion, los cumplan con
responsabilidad, se registraran grandes cambios en el cumplimiento
de la revolucidn cientifica y técnica.

Para cumplir con su responsabilidad y mision en el desarrollo del
pais en la esfera, tienen que convertirse en auténticos servidores
infinitamente fieles al Partido y al Lider, en revolucionarios
consecuentes que tengan una férrea voluntad y una firme confianza
en el triunfo de la causa revolucionaria del Juche, y en competentes
creadores cientificos y técnicos duchos en sus disciplinas. La infinita
fidelidad al Partido y al Lider, la inconmovible conviccion y
voluntad, y la gran facultad creativa: éstas son las cualidades
principales que nuestros cientificos y técnicos deben poseer.

Ellos deben armarse firmemente con la concepcion revolucionaria
en cuanto al Lider; pensar y actuar segun la idea y el proposito del
Partido, y tener una alta fidelidad con que confien y sigan al Partido,
donde sea y cuando sea. Guardar la fidelidad hacia el Partido y el
Lider es la mision revolucionaria y el deber moral de nuestros
intelectuales, que tienen la confianza y el honor de ser acompariantes
eternos, fieles ayudantes y buenos consejeros del Partido. Por eso
deben respetar y apoyar de todo corazon al Partido y al Lider, y
dedicarse completamente a realizar sus proyectos. Convencidos de
gue acatar la direccion del Partido y el Lider lleva a la victoria de
nuestra revolucion, a la felicidad del pueblo y a la eterna prosperidad
de la nacion, deben resolver todos los problemas cientificos y
técnicos conforme con la voluntad del Lider y la demanda del
Partido, y presentar proyectos perfectos que complazcan al Lider.

Ademas, deben tener firme fe en el socialismo y espiritu
patriético. Desarrollar la ciencia y la técnica no es una simple tarea
préactica, sino una importante empresa politica encaminada a
garantizar el triunfo de la causa del socialismo y asegurar el avance
independiente del pais y la prosperidad de la nacion. Quien ignora la
justeza de la causa del socialismo y el comunismo y carece de la fe
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en la victoria no puede luchar con entusiasmo revolucionario y
facultad creadora para acelerar la edificacion econdémica socialista y
mejorar las condiciones materiales y culturales de vida del pueblo;
quien no siente un ardiente amor a la patria y al pueblo y la dignidad
nacional, no puede trabajar con abnegacion para que la ciencia y la
técnica del pais alcancen cuanto antes el nivel mundial. Los
cientificos y técnicos deben continuar con pasos firmes por el camino
de la revolucion del Juche, bajo la direccion del Partido, sin
arredrarse en lo mas minimo ante cualquier dificultad y prueba que
sea; entregarse con todo su ser al empefio por desarrollar la ciencia y
la técnica, hacer mas rico y poderoso el pais y enaltecer mas nuestro
socialismo tipico manteniendo firmemente la posicion independiente.

El espiritu revolucionario que se manifiesta en el apoyo en las
propias fuerzas, el de luchar con perseverancia y la fuerte voluntad
son las cualidades que ellos deben poseer necesariamente. Quien,
dotado de estas cualidades, investiga con teson, sin ninguna
vacilacién, puede alcanzar la cumbre de las ciencias. Los cientificos
y técnicos tienen que superar por su cuenta las dificultades que le
salen al paso en su dificil tarea de investigacién cientifica, y mostrar
la conducta revolucionaria de cumplir infaliblemente las misiones
asignadas sin desanimarse ante los posibles fracasos temporales.

Hay que elevar decididamente la capacidad de los cientificos y los
técnicos.

Como ellos sirven al Partido y la revolucion con sus
conocimientos, su fidelidad y su entusiasmo revolucionario no bastan
para cumplir sus deberes. Hoy la ciencia y la técnica se desarrollan a
una velocidad vertiginosa y tenemos muchos problemas por resolver.
Esta realidad exige imperiosamente el rapido incremento del nivel de
conocimiento de los cientificos y técnicos. Para ellos que trabajan en
el frente de las ciencias por encargo del Partido no hay mayor
deshonor que no poder cumplir su misién por carecer de
conocimientos especializados.

Por tanto, deben estudiar con afan y superarse para convertirse en
competentes trabajadores capaces de cumplir con sus importantes
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deberes asumidos ante la época y la revolucion. Saber es poder.
Todos los cientificos y técnicos, estableciendo un ambiente
revolucionario de estudio, deben hacerse pozos de ciencia que
dominen perfectamente su especialidad, estén al tanto de las
tendencias actuales de desarrollo de la ciencia y la técnica y posean
amplios conocimientos sobre diferentes esferas, asi como cientificos
competentes que resuelvan cualquier problema cientifico-técnico por
dificil que sea.

No hay que confiar la superacion de los cientificos y tedricos a su
voluntariedad, pues no todos sienten pasion por el estudio. Ademas
de establecer un ambiente de estudio consciente entre los cientificos
y técnicos, es necesario controlarlos en los estudios y adoptar
medidas como la recapacitacion.

Hay que intensificar la administracién de la ciencia y la técnica.

La investigacién cientifica puede obtener éxitos solo bajo la
direccion unificada del Estado. Si el Estado no administra de manera
unificada esa actividad, no puede desarrollarla de acuerdo con
exigencia del crecimiento de la economia, ya que en nuestra sociedad
esta es administrada bajo la direccién unificada del Estado y se
desarrolla de manera planificada y equilibrada segin la ley
econdmica socialista. La direccion sobre ese sector cobra mayor
importancia en vista del aumento del ndmero de institutos de
investigacion y la explotacion de las nuevas esferas cientificas,
cuestiones estas que originan relaciones mas complejas entre sus
diferentes ramas.

Lo mas importante en su administracion es planificar de modo
correcto definiendo con acierto las metas de la investigacion
cientifica y su orden de prioridad.

La realidad de nuestro pais que enfrenta la tarea de acelerar la
construccion econdmica socialista y alcanzar cuanto antes el nivel
mundial en la esfera cientifico-técnica, exige imperiosamente
resolver muchos problemas de esta indole. Pero no deben mostrarse
demasiado ansiosos de solucionar muchas cuestiones a la vez sin
considerar las condiciones reales. Los organismos de administracién
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de las ciencias y la técnica no deben dispersar las tareas de la
investigacion, sino determinar con acierto las urgentes para impulsar
la edificacion socialista y el eslabdn principal que ha de ser resuelto
con preferencia para alcanzar el nivel mundial, y en ellos se deben
concentrar los recursos. Ademas, a manera de batalla de sucesivas
conquistas hay que destinar muchos esfuerzos a las tareas ya
iniciadas, para terminarlas pronto, y emprender las nuevas sin
demora alguna.

Con miras a lograr éxito en la investigacion cientifica, hay que
asignar tareas precisas a cada uno de los cientificos y técnicos y a los
institutos de investigacion, y organizar bien las actividades para sacar
mayor provecho de los recursos humanos y materiales. Las tareas de
investigacion y los deberes de cada etapa deben adaptarse a las
caracteristicas y preparacion de los ejecutores, para que los cumplan
con alta responsabilidad. Asimismo, hace falta estrechar los vinculos
entre las academias, los centros de ensefianza superior y las
instituciones de investigacion cientifica de diferentes especialidades,
y precisar sus deberes para utilizar racionalmente al personal
cientifico-técnico del pais y evitar que muchas personas se dediguen
por separado a estudiar un mismo tema.

Uno de los métodos maés eficaces para estimular fuertemente la
investigacion cientifica es mantener este proceso bajo un control y
direccion permanente. Los organismos administrativos del sector
cientifico-técnico estableceran firmemente un orden segun el cual se
analiza y controla permanentemente la marcha de las tareas de
investigacion, se hacen recuentos de estas de modo regular y se
resuelven a tiempo los problemas pendientes, para cumplirlas sin
falta.

Es menester someter los nuevos logros de la ciencia y la técnica a
una evaluacion drastica, y tomar medidas para aplicarlos cuanto
antes en la produccion y la construccion.

Para que los logros cientificos se introduzcan en la produccion es
necesario hacerles evaluaciones detenidas. Si los resultados se
aplican en la produccidn antes de realizar esa operacién, es probable
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gue se pierda gran cantidad de fondos, materiales y mano de obra, se
afecte la produccion, y a la larga se perjudique en gran medida el
desarrollo de la economia nacional. La comisidn de evaluacion de los
logros cientificos y técnicos para cada rama y la comisiéon de
aprobacion de la aplicacién de adelantos técnicos deben elevar su
sentido de responsabilidad y su papel, de modo que se implante una
disciplina que permita introducir en la produccion solo los logros de
valor econémico y técnico confirmado. No debe tolerarse ninguna
ambicién de notoriedad o interés personal al evaluar y aceptar los
éxitos investigativos.

Hay que establecer una disciplina segun la cual se cumplan sin
falta el plan de investigacion cientifica y el de aplicacion de sus
logros en la produccion. Las instituciones administrativas de la
ciencia y la técnica deben elaborar sus programas de comun acuerdo
con los comités, ministerios, fabricas y empresas correspondientes, e
incluirlos en el plan estatal de manera tal que los centros de
investigacion y las fabricas y empresas encargadas de la introduccion
en la produccién los cumplan obligatoriamente. De este modo, se
procurard que los cientificos y técnicos alcancen valiosos resultados
investigativos, y los frutos de sus blusquedas y empefios incansables
se apliquen sin demora en la produccion para contribuir al desarrollo
de la economia nacional y al mejoramiento de la vida de la
poblacién.

Es importante valorar justamente los resultados de investigacion
cientifica. Para elevar el entusiasmo creativo de los cientificos y
técnicos, y explotar con provecho sus conocimientos y técnicas para
la produccion y la construccion, hace falta valorarlos en los ordenes
politico, econémico y académico. Esta apreciacion debe realizarse
teniendo en cuenta la contribucion hecha a la economia nacional, y al
desarrollo de la ciencia y la técnica. En cuanto a los cientificos y
técnicos que resuelven importantes problemas que se presentan en la
realidad y hacen grandes aportes al incremento de la produccion, o
los que inventan modernos equipos, aparatos o instalaciones de alta
calidad de ensayo, deben ser premiados con condecoraciones
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estatales y titulos académicos, u otorgdndoles categorias superiores
segun el caso. A este respecto es necesario analizar y modificar todas
las normas evaluativas de los éxitos de investigacion y las reglas de
otorgamiento de los grados académicos ahora en vigencia, de
acuerdo con las demandas de la realidad en desarrollo.

Hay que prestar profunda atencién a la formacién de las filas de
cientificos y técnicos. El desarrollo multifacético de nuestra
economia nacional y el aumento de su envergadura, asi como la
explotacion progresiva de los nuevos campos de la ciencia,
demandan haoy el crecimiento de las filas de cientificos y elevar su
nivel de preparacion. Para cubrir la creciente necesidad de estos
profesionales hace falta nutrir de manera constante sus filas con
intelectuales de nueva formacién, e integrar con gran namero de
jovenes prometedores las de los campos de ciencias y técnicas
ultramodernas. Los éxitos en la investigacion cientifica no dependen
solo de la cantidad de cientificos. Al estructurar esa fuerza debe
atenerse principalmente a su capacidad profesional y mantenerlos
fijos en sus centros; guiarlos a hacer intensos esfuerzos por elevar su
nivel de conocimientos para aumentar decisivamente la proporcion
de doctores y candidatos a doctor entre ellos.

Es preciso promover la introduccion de los ultimos logros
cientifico-técnicos.

Esta es una de las vias méas importantes para lograr el rapido
avance de la ciencia y la técnica en nuestro pais. Estas constituyen
riquezas comunes de la humanidad y valiosos resultados de su
creacion en los que estan sintetizados su inteligencia y talento. Sin
aplicar ampliamente sus Ultimos adelantos es imposible alcanzar en
breve tiempo el nivel mundial en todos los renglones de la ciencia y
la técnica.

Introducir los excelentes logros de otras naciones en esta esfera
no contradice los esfuerzos por establecer el Juche. Desarrollar la
ciencia y la técnica de acuerdo con las condiciones del pais significa
oponerse al servilismo a las grandes potencias y el dogmatismo, y no
rechazar la introduccidn de los adelantos obtenidos por otros paises.
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Si logramos un alto nivel de desarrollo mediante la aplicacion de los
recientes logros de otras naciones, podemos resolver con éxito los
asuntos cientificos y técnicos que surgen en la revolucion y la
construccion del pais, asi como materializar mejor el principio de
apoyarnos en nuestras propias fuerzas.

Es preciso multiplicar el intercambio y la cooperacion con otros
paises en el terreno cientifico y técnico. De hacerlo asi podemos
captar a tiempo la tendencia de desarrollo de la ciencia y la técnica
modernas y sus Ultimos logros, y conseguir un notable ahorro de
tiempo, fuerzas y fondos en la investigacién cientifica. Por eso hay
que promover por diferentes formas y métodos el intercambio, como
el de libros y visitas mutuas de cientificos y técnicos, con otras
naciones y fomentar ampliamente la cooperacion y colaboracién con
los paises avanzados en la industria electronica y otras ramas de la
ciencia y la técnica ultramodernas. Ademas, es necesario importar
equipamientos completos y altamente modernizados para las
fabricas. En este caso, en el proceso de su funcionamiento se pueden
adquirir rapidamente los ultimos adelantos cientifico-técnicos, y
tomarlos como modelo para modernizar otras industrias.

Al promover el intercambio y la cooperacion con otros paises en
la esfera cientifico-técnica debemos atenernos estrictamente al
principio de aceptar los logros necesarios para desarrollar
rapidamente la ciencia y la técnica del pais, y lograr la adecuacion de
la economia a las condiciones nacionales, asi como su modernizacion
y fundamentacion cientifica.

Es preciso agilizar la informacion cientifico-técnica. De esta
manera es posible obtener datos valiosos que se requieren
imperiosamente para el desarrollo de la ciencia y la técnica, sin
necesidad de grandes inversiones y esfuerzos. Hay que reforzar las
filas de los que sirven en esa esfera con personal calificado,
modernizar los medios informativos y establecer un sistema de
exploracion informativa por computadoras y otros modernos medios
de comunicacién, para recoger y analizar de modo integral y
sistematico los datos cientifico-técnicos. Aparte de esto, es necesario
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promover la labor de sintetizarlos y darlos a conocer oportunamente
a los especialistas.

Hay que organizar con mayor amplitud las investigaciones
conjuntas o cooperadas con los cientificos coreanos residentes en el
exterior. Hace mucho tiempo el gran Lider dijo que todos aquellos
gue aman a la nacion deben contribuir a la construccion de una nueva
patria, con dinero el que lo dispusiera, con conocimientos quien los
poseyera, y con la fuerza el que la tuviera. El desarrollo cientifico y
técnico del pais es una sagrada labor patriética, encaminada a
alcanzar el enriquecimiento y fortalecimiento de la patria, la
prosperidad de la nacion, y su reunificacion independiente y pacifica.
Es menester promover ampliamente la cooperacion creativa con los
compatriotas cientificos que residen en el extranjero, incluidos los de
Japdén, de modo que puedan participar activamente en la labor
patridtica para impulsar el desarrollo cientifico-técnico de la patria.

Para intensificar la direccién de la investigacion cientifica, es
necesario revitalizar la funcién de los O6rganos administrativos
competentes. En cuanto a la orientacion académica sobre el quehacer
de investigacion cientifica, se debe elevar el papel de la comisién
evaluadora y agilizar la funcion directiva de la Academia de
Ciencias, sus filiales y 6rganos de direccion en cada sector, factores
que estimularan la creatividad y el dinamismo de los cientificos y
técnicos poniendo fin al subjetivismo y arbitrariedad de los
dirigentes individuales. Para adelantar la ciencia y la técnica en el
pais, resulta importante el papel del Comité Estatal de Ciencia y
Técnica, cuya tarea consiste en establecer el sistema de direccién
unificada con respecto a la administracion cientifico-técnica, y
concentrar a todo el personal cientifico y técnico, tanto de los
organos de investigacion como de los planteles de ensefianza
superior y centros de produccidn, en la solucién de asuntos de gran
importancia para el desarrollo de la economia nacional.

La sélida base material-técnica y las favorables condiciones para
la investigacion constituyen una de las condiciones fundamentales
para impulsar la ciencia y la técnica a un ritmo acelerado. No

212



podemos esperar ningdn éxito en este campo si No proporcionamos
las condiciones necesarias, aunque tuviésemos un personal bien
preparado, con alta calificacion y firme disposicion ideoldgica.

Hay que perfeccionar, en lo material y técnico, las bases de
investigacion cientifica conforme a la actual tendencia de desarrollo
de la ciencia y la técnica. Se tratan de importantes centros que
realizan las investigaciones cientificas y desarrollan la ciencia y la
técnica. Sin modernizarlos, es imposible asegurar las actividades de
la rama ni llevar adelante la ciencia y la técnica en el pais, de forma
independiente y con amplia perspectiva. ES necesario crear con
eficiencia y sobre la base de un minucioso analisis de las necesidades
inmediatas y de largo alcance del sector investigativo,
establecimientos como salas de investigacion, laboratorios y fabricas
piloto.

El desarrollo de la ciencia y la técnica mas avanzadas requiere de
precisos y eficientes aparatos de prueba, asi como de gran variedad
de reactivos y sustancias. Para satisfacer la creciente demanda de
estos recursos, se necesita reforzar las bases de su produccion, lo que
disipara las dificultades que se presentan en la investigacién
cientifica. Es preciso que este sector proceda segun las exigencias del
sistema Taean: planificar la elaboracion de equipos, aparatos y
reactivos y establecer un estricto régimen de suministro de arriba
abajo, de modo que los especialistas no deambulen en busca de
equipos de ensayo y otros materiales.

Al Consejo de Administracion y a los ministerios les incumbe
reforzar las bases de investigacién cientifica, proveerlos con
prioridad de equipos y sustancias necesarias para asegurar las
condiciones de la investigacién. También deben adquirir en el
extranjero los equipos, materiales y reactivos que no se producen en
nuestro pais y suministrarlos a tiempo.

Hay que incrementar continuamente las inversiones en el sector
de la investigacién cientifica. Su priorizacion en el desarrollo de la
economia nacional es una exigencia legitima del progreso de la
economia socialista. Sin inversiones en esta esfera y sin impulsar la
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ciencia y la técnica, no se puede aumentar la produccion a un ritmo
acelerado.  Subestimar la investigacion y el desarrollo
cientifico-técnico, dandole importancia Gnicamente a la produccién
inmediata, es una visién miope. A fin de que la ciencia y la técnica
marchen a la vanguardia de la economia nacional, es indispensable
incrementar las inversiones en la investigacion cientifica y asegurar
incondicionalmente el capital anual previsto para este sector.

Es recomendable intensificar la direccion del Partido sobre la
investigacion cientifica.

La direccion partidista es el factor que decide el éxito de todas las
labores. Sin intensificarla no se pueden impulsar rapidamente la
ciencia y la técnica tal y como lo exige la politica partidista.

Lo més importante a este respecto es esmerarse en el trabajo con
los cientificos y técnicos. A las organizaciones partidistas les
corresponde aglutinarlos firmemente en torno al Partido y al Lider, e
incitarlos enérgicamente a la revolucion cientifico-técnica. También
les toca recurrir a distintas formas y métodos para su educacion
ideoldgica, de acuerdo con las caracteristicas de cada cual, e
intensificar su vida organica de modo que continten preparandose
politicamente. Asi podran convertir a todos ellos en intelectuales
revolucionarios armados firmemente con la idea Juche y dispuestos a
compartir el destino del Partido y a ofrecerle fieles servicios con sus
conocimientos.

Las organizaciones partidistas deben cuidar con amor a los
cientificos y técnicos, y orientarlos a que consagren toda su
inteligencia y talento a la investigacion, asi como solucionar a
tiempo los problemas que les preocupan. Los que acumulen méritos
recibiran reconocimientos merecidos para que continlen trabajando
con gran fervor politico y realicen otros avances en su trabajo.

Otro aspecto importante en la direccion partidista con respecto a
la labor cientifico-técnica es controlar y dirigir para que se ejecute
infaliblemente la politica del Partido pertinente. Las organizaciones
partidistas deben tomar esta labor como un quehacer permanente de
sus comités respectivos y ejecutarla con teson. Tienen que controlar
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periodicamente la marcha de su cumplimiento y corregir
oportunamente los errores en que se incurrieran, para que esa politica
del Partido se materialice cabalmente.

A la organizacion partidista le compete inducir a todos los
cuadros a tener una posicion y un criterio correctos en cuanto a la
ciencia y la técnica. Actualmente, algunos de ellos no prestan debida
atencion a su desarrollo ni propician condiciones favorables para los
cientificos y técnicos, lo cual se debe en gran medida a la falta del
convencimiento por parte de los funcionarios de que la ciencia y la
técnica son como el cordén umbilical para el desarrollo econémico y
la revolucion tecnoldgica en el pais. Sin desarrollarlas hoy, es
imposible dar ni un paso en la economia nacional ni mantener
independencia en la politica, autosostén en la economia y
autodefensa en la defensa nacional. El criterio y actitud ante la
ciencia y la técnica es criterio y actitud hacia la revolucién, y su
subestimacion es igual a renunciar a esta.

Las organizaciones partidistas procuraran que todos los dirigentes
tengan un correcto concepto y actitud acerca de la ciencia y la
técnica, y apoyen activamente la investigacion cientifica asumiendo
toda responsabilidad, y no desde una posicion de espectadores. Se
puede afirmar que los organismos dedicados a la investigacion
cientifica son centros productivos donde se crean los bienes
espirituales y culturales, mientras que los cientificos y técnicos son la
clase obrera que se dedica a la labor espiritual. Es erroneo pensar que
estos establecimientos son centros no productivos y movilizar a su
personal hacia trabajos ajenos a su profesion. Deben crearles 6ptimas
condiciones laborales y de vida, sobre todo asegurarles el tiempo
suficiente para la investigacion. Ademas de intensificar la educacién
de los dirigentes para que tengan el correcto concepto sobre la
ciencia y la técnica, tienen que avivar la lucha ideoldgica contra las
practicas que las ignoran y menosprecian.

Es preciso elevar la atencidn social hacia la ciencia y la técnica.
Su desarrollo beneficia a las masas populares, y es una tarea de todo
el pueblo que puede ser llevada a feliz término con la movilizacién
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de las amplias masas. Las organizaciones partidistas deben dar a
conocer a sus miembros y demas trabajadores la importancia y el
significado que tiene el desarrollo cientifico-técnico, para que
impulsen enérgicamente el movimiento masivo de la innovacion
tecnolégica. Y al mismo tiempo, tienen que elevar la atencion social
hacia la ciencia y la técnica mediante la exaltacion y el trato
privilegiado de los cientificos y técnicos en el &mbito social.

Hoy, nuestros cientificos y técnicos asumen la gran y honrosa
tarea de llevar la ciencia y la técnica del pais a un nivel mundial lo
mas pronto posible, y el Partido deposita en ellos una gran confianza
y esperanza.

Confio firmemente en que todos los cientificos y técnicos,
infinitamente fieles al Partido y el Lider, impulsen con fuerza la
revolucion cientifica y tecnoldgica y alcancen sin falta nuevas y altas
metas.
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HEREDEMOS Y DESARROLLEMOS
BRILLANTEMENTE LAS TRADICIONES
REVOLUCIONARIAS DEL JUCHE

Carta dirigida a los participantes en la Conferencia Nacional
de los Trabajadores de la Administracion de las
Reliquias Historicas de la Revolucion
5 de diciembre de 1991

Estd préximo el aniversario 80 del natalicio del gran Lider,
comparfiero Kim Il Sung. Los 80 afios recorridos por el gran Lider
coinciden con la gloriosa trayectoria historica de nuestra revolucién
desde su inicio. Esta revolucion, que bajo su sabia direccion siempre
ha salido victoriosa en la ardua y compleja lucha, ha entrado en una
fase nueva y superior de desarrollo, la cual tiene una significacion en
la historia mundial. Conmemorar en estos momentos el aniversario
80 del nacimiento del gran Lider es, para nuestro pueblo, un motivo
de gran orgullo y felicidad.

La conferencia de los trabajadores de la administracion de las
reliquias historicas de la revolucion, —soldados fieles al Partido
que se dedican a preservar, defender y hacer brillar la gloriosa
historia revolucionaria del gran Lider—, es un suceso muy
significativo, pues se celebra en visperas del aniversario 80 de su
nacimiento, fiesta comin de nuestro pueblo y otros pueblos
progresistas del mundo.

Quisiera enviarles mi calido agradecimiento a los participantes en
el encuentro y a todos otros trabajadores de esa rama, quienes con el
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elevado espiritu de fidelidad al Partido y al Lider cumplen
satisfactoriamente su honrosa misién, contribuyendo en gran medida
a la educacion de los militantes del Partido y demas trabajadores en
las gloriosas tradiciones revolucionarias de nuestro Partido.

Preservar, defender y llevar adelante esas tradiciones es una
garantia fundamental para impulsar victoriosamente la causa
revolucionaria del Juche hasta llevarla a feliz término.

La obra revolucionaria de las masas populares es una empresa
historica que reviste un caracter prolongado. La revoluciéon no se
termina en una generacion sino que continla de una en otra, hasta
llegar a su triunfo definitivo en medio de la ardua y compleja lucha.
El importante problema que determina el destino de la causa
revolucionaria y su victoria reside en mantener inalterable su caracter
esencial en todos los periodos, desde su inicio hasta su culminacién,
asi como en garantizar su continuidad a través de todas las
generaciones. La causa revolucionaria de las masas populares,
encaminada a lograr su plena independencia mediante la
construccion del socialismo y el comunismo, puede avanzar
victoriosamente y llevarse a feliz término solo si sus tradiciones
revolucionarias se mantienen, se encarnan, se heredan y se llevan
adelante.

Heredar y desarrollar las tradiciones revolucionarias significa
defender la idea rectora del Lider quien diera inicio a la revolucion y
las hazafias realizadas gracias a esa doctrina, y, sobre esta base,
llevar de continuo la revolucién a las fases superiores. Las
tradiciones revolucionarias son la raiz historica de la revoluciéon y su
sangre que enlaza a una generacion con otra, a lo largo de su
proceso. Si las tradiciones revolucionarias se mantienen y se heredan
de manera justa, la revolucién puede avanzar por el camino recto
indicado por su lider y superar con éxito los contratiempos y
vicisitudes que le salen al paso. Las experiencias histéricas y la
actual realidad internacional demuestran fehacientemente que si no
se defienden y se llevan adelante esas tradiciones, la revolucion sale
de su camino, se corta su continuidad y se hace imposible defender
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sus logros alcanzados a costa de la sangre de los antecesores y los
martires revolucionarios. Esto es una seria leccion histérica que
siempre debemos tener en mente.

Las tradiciones revolucionarias de nuestro Partido son las del
Juche, que fueron creadas por el gran Lider, compafiero Kim Il Sung,
y se heredan y se desarrollan por nuestro Partido.

En el periodo de la ardua Lucha Revolucionaria Antijaponesa, el
gran Lider, haciendo eco a la exigencia de la época y la aspiracién
del pueblo, concibi6 la inmortal idea Juche y la aplicé para conducir
la revolucién de manera independiente y creadora. En este proceso
fueron creadas las gloriosas tradiciones que serian la eterna piedra
angular de nuestro Partido y revolucion. Luego, las desarrollo y
enriqueci6 mientras conducia hacia su brillante victoria la
construccion de una nueva patria democratica en la posliberacion, la
gran Guerra de Liberacién de la Patria y la revolucion y la
edificacion socialistas. Nuestro Partido ha defendido constantemente
y con firmeza esas tradiciones y las lleva adelante y perfecciona en
todos los aspectos, de acuerdo con la exigencia de la transformacion
de toda la sociedad segun la idea Juche.

En las tradiciones revolucionarias de nuestro Partido estan
encarnadas integralmente la idea, la teoria y la metodologia rectoras
que han de servir de guia para todas las etapas de la revolucion, y
estan sintetizadas las ricas experiencias de lucha y las inapreciables
proezas. Habian sido creadas, profundizadas y desarrolladas en el
fragor de la lucha revolucionaria ardua y compleja sin precedentes.
Su gran fuerza de atraccién y vitalidad fueron comprobadas de
manera patente por nuestra revolucion, que bajo la bandera de la idea
Juche ha avanzado por el camino victorioso. Esas tradiciones
propician que nuestro pueblo siguiera su camino con firme confianza
e inflexible voluntad, aun en las dificiles condiciones impuestas por
la division nacional y las constantes maniobras obstruccionistas de
los imperialistas y los oportunistas de toda indole, y que,
monoliticamente unido en torno al Partido y el Lider, lograra
relevantes victorias en todas las etapas de la revolucion y la
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construccion, sobreponiéndose a las dificultades y pruebas que se
interponian. De veras, son las mas grandes y gloriosas tradiciones,
las Unicas de su tipo en el mundo, por eso nuestro Partido y nuestro
pueblo se sienten muy orgullosos de tenerlas.

En el futuro debemos seguir defendiéndolas con firmeza, llevarlas
adelante y desarrollarlas sin cesar.

Un importante principio que se debe observar estrictamente en
esto es preservar y heredar, inmaculadamente y de generacién en
generacion, las tradiciones revolucionarias forjadas por el Lider, y
continuar y desarrollar integralmente su inapreciable y rico
contenido. Las Unicas tradiciones que debemos llevar adelante son
las revolucionarias del Juche fraguadas por nuestro gran Lider.
Nuestra tarea es defenderlas y heredarlas hasta el fin, de generacion
en generacion, sin pasar por alto jamas ninguna tentativa de
enturbiarlas o castrarlas aun en lo mas minimo. A la par de esto, nos
compete heredar de modo integral, refinar y enriquecer de continuo
lo que ellas conllevan: las ideas, teorias, métodos, abundantes
experiencias y preciosos méritos. Solo de esta manera podremos
preparar a todos los militantes del Partido y otros trabajadores, y a
los integrantes de la nueva generacion de la revolucion como
comunistas armados con la idea Juche y transformar todas las esferas
de nuestra sociedad, segun los postulados de esta doctrina, para asi
llevar a feliz término la causa revolucionaria del Juche.

La revolucion es una causa de la independencia que se orienta por
la idea revolucionaria del lider y se ejecuta por su sujeto, las masas
populares, y el objetivo fundamental de llevar adelante las
tradiciones revolucionarias consiste en continuar la revolucion hasta
sus Ultimas consecuencias. Lo principal en heredar las tradiciones
revolucionarias es hacerlo con la idea revolucionaria del lider,
robustecer por todos los medios el sujeto de la revolucion y elevar
sin cesar su papel. A esto debemos prestar siempre la atencién
primordial en el empefio por llevar adelante y desarrollar las
tradiciones revolucionarias.

Ante todo, debemos defender con firmeza la idea Juche y
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mantener constantemente la posicion a favor de los intereses de
nuestra revolucion a lo largo de este proceso y construccién tal como
exige esta doctrina.

La idea Juche, creada por el gran Lider, es la rectora de nuestra
revolucion. Por primera vez en la historia, él aclar6 que las masas
populares son las duefias de la revolucion y la construccién, y tienen
fuerzas que las impulsan. Ademas enuncid la verdad revolucionaria
de que si ellas quieren lograr el triunfo de la revolucion deben
mantener la posicion apoyada en sus intereses, posicion
independiente y creadora. Fue a partir de esta verdad que sefial6 un
nuevo camino a seguir por la revolucién coreana. La caracteristica
fundamental de la causa revolucionaria del Juche, iniciada por el
Lider, y que la distingue de las antiguas luchas revolucionarias,
consiste precisamente en que esta orientada por la idea Juche y se
lleva a cabo desde la posicion partida de sus propios intereses. El
Lider mantuvo invariablemente la original linea revolucionaria en la
ardua lucha contra los fraccionalistas serviles a las grandes potencias
y los chovinistas nacionales. Es asi como condujo a la victoria la
Lucha Revolucionaria Antijaponesa, fraguando una excelente
tradicion de establecer el Juche en la revolucion coreana.

Esta tradicion ha sido factor decisivo que permitié que nuestra
revolucion recorriera un trayecto lleno de victorias desde la
postliberacion hasta la fecha. Nuestro Partido, al oponerse al
servilismo a las grandes potencias y el dogmatismo, y establecer
firmemente el Juche en la revolucién y la construccién, pudo
impulsar de manera original la revolucién y la construccion
socialistas, de acuerdo con la exigencia de nuestro pueblo y con la
realidad del pais e implantar el excelente socialismo a nuestro estilo,
soberano en la politica, independiente en la economia vy
autodefensivo en la salvaguardia nacional.

Hoy, nuestro socialismo, guiado por la inmortal idea Juche,
continlia su camino de la victoria sin vacilacion alguna, aun en las
circunstancias criticas en que se intensifica como nunca antes la
campafia antisocialista de los imperialistas y otros reaccionarios, y se
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restablece el capitalismo en algunos paises socialistas. Si nuestro
Partido no hubiera tenido la gran idea Juche y no hubiera mantenido
su propia posicion en la revolucion y la construccion, imitando lo
gue hacian los otros, no habriamos podido instaurar nuestro
socialismo, el més ventajoso, centrado en las masas populares.

La historia de la revolucion coreana de mas de medio siglo
demuestra a las claras que la idea Juche es, de veras, la idea rectora
mas correcta de la lucha por la independencia de las masas populares
y que la causa socialista, orientandose por esta idea, puede llegar a la
victoria, superando cualesquiera dificultades y pruebas. Debemos
oponernos resueltamente a la ideologia burguesa y todas las
tendencias oportunistas ajenas a la idea Juche, y defender con
firmeza las tradiciones de esta doctrina y hacerla brillar mas, de
modo que no sOlo nuestras generaciones sino también las
posteridades la tomen como la Unica idea rectora para su lucha y que
mantengan con firmeza la posicion independiente y creadora en el
proceso revolucionario y constructivo, para asi llevar a feliz término
la causa revolucionaria del Juche.

Es preciso mantener en vigencia las tradiciones de la unidad y
cohesion centrada en el Lider y reforzar ininterrumpidamente el
sujeto de la revolucion.

La garantia decisiva para obtener la victoria en la lucha
revolucionaria y la labor constructiva, es fortalecer el partido, estado
mayor de la revolucidn, y aglutinar a las masas populares en torno a
éste y el lider para potenciar asi el sujeto de la revolucién. La historia
de nuestra revolucion nos colma de orgullo porque es historia del
establecimiento por el gran Lider de las brillantes tradiciones de la
unidad y cohesién, de ampliacion y fortalecimiento sin cesar de las
fuerzas revolucionarias internas, y de victorioso impulso sobre esta
base de la revolucion y la construccién, en desafio a las multiples
dificultades.

Para formar y reforzar el sujeto de la revolucion, el gran Lider
mantuvo invariablemente el principio de agrupar solidamente a las
grandes masas, tomando como armazén a los elementos infinitamente
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fieles a la revolucion y forjados y probados en la préctica y lograr una
firme unidad de las filas revolucionarias basada en el deber moral y la
camaraderia. Desde los primeros dias de la revolucion él considero la
unidad y cohesion de sus filas como el problema fundamental que
decide su destino y ha hecho todo lo posible para lograrla. Formé en
persona a los jovenes de la nueva generacion como elementos
medulares de la revolucién y con ellos constituy6 la columna vertebral
de las filas armadas antijaponesas, organizadas por él; deshizo las
maniobras de los fraccionalistas y los enemigos internos y externos
encaminadas a desintegrar las filas revolucionarias y logr6 su unidad y
cohesion creando asi la base organizativo-ideoldgica para la fundacion
de nuestro Partido. Durante la Lucha Revolucionaria Antijaponesa, al
agrupar a las grandes masas patriéticas de diversos sectores en el
frente unido nacional antijapones, logrd engrosar las fuerzas
revolucionarias a escala nacional. Como resultado, por primera vez en
la revolucion coreana se fragud la tradicion de la cohesién del
movimiento comunista y la unidad nacional.

La tradicion de la unidad y cohesién forjada en el fragor de la
Lucha Revolucionaria Antijaponesa es tradicion de unidad y
cohesion centrada en el lider, inspirada en su ideologia
revolucionaria y basada en el deber moral revolucionario y la
camaraderia que rigen entre él y sus soldados. Con la creacion de
esta tradiciéon la revolucién coreana, que por estar privada en un
momento inicial de la direccién de un destacado lider y del centro de
su unidad y cohesion, sufria fracasos y vicisitudes, entro, por fin, en
una nueva fase de desarrollo y cont6 finalmente con la firme garantia
que le permitiria avanzar victoriosamente superando cualesquier
escollos y pruebas.

Para el fortalecimiento del sujeto de la revolucion, lo mas
importante era estrechar la unidad y cohesion del Partido. Nuestro
Lider orientd fundar un partido de caracter masivo e hizo que a
nuestro Partido se le incorporaran los elementos mas avanzados de
entre los obreros, campesinos e intelectuales trabajadores para tener
un firme terreno dentro de las masas. Ademas, promovio el
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establecimiento del sistema de ideologia Unica como un principio
fundamental de su construccion, y para alcanzar este objetivo, hizo
desplegar una lucha a nivel de todo el Partido contra el
fraccionalismo y el revisionismo. Gracias a esa campafia que durd
mucho tiempo se puso fin al fraccionalismo que existia a lo largo de
la historia, y se logrd la firme unidad ideo-volitiva del Partido basada
en la idea Juche.

Plasmar la linea clasista y de masas y aglutinar asi en torno al
Partido a las grandes masas de diversos sectores con excepcion de
los elementos hostiles que representaban la infima minoria,
constituye un principio que ha de mantenerse invariablemente para
fortalecer el sujeto de la revolucion. En la posliberacion, durante el
periodo de la revolucion democratica antimperialista y antifeudal, el
Lider aund a todos los que amaban a la nacién y la democracia
incluyendo hasta los capitalistas nacionales y los religiosos de buena
fe, y los condujo a contribuir a la construccion del pais; en la etapa
de la revolucion y la edificacién socialistas, los transformd en
trabajadores socialistas y los orientd por el camino del socialismo y
el comunismo, asentando asi el socialismo sobre el terreno
socio-politico mas sélido y amplio y preparando al sujeto de nuestra
revolucion como una fuerza invencible. Con el fin de formar la
fuerza interna capaz de lograr la reunificacion de la patria, suprema
tarea nacional, orienta sabiamente a todos los compatriotas del Norte,
el Sur y el extranjero para que se unan por encima de la diferencia de
idea, regimen, punto de vista politico y creencia religiosa.

De veras, las actividades revolucionarias del gran Lider, tanto en
la lucha contra el imperialismo como en la edificacion socialista y la
reunificacién de la patria, estdn encaminadas a aglutinar a todo el
pueblo como una fuerza politica integral. Actualmente, en nuestro
pais el Lider, el Partido y las masas se forman un ente organico
socio-politico, todo el pueblo esta unido monoliticamente en torno al
Partido y el Lider y toda la sociedad es como una gran familia
revolucionaria cuyos miembros se ayudan y orientan reciprocamente
como compafieros. Esta relevante realidad no es sino el inapreciable
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fruto de los desvelos y el empefio entusidstico del gran Lider en
muchos afios.

Preservar esta tradicion de la unidad y cohesion y consolidar y
desarrollar mas la unidad monolitica entre el Lider, el Partido y las
masas constituye una honrosa tarea que nuestro Partido debe
cumplir.

La unidad monolitica del Lider, el Partido y las masas es, para
nosotros, el mayor orgullo y la garantia decisiva de las victorias.
Debemos valernos de ella para impulsar con dinamismo la
revolucion y la construccion, frustrar las maniobras de los
imperialistas encaminadas a acabar con el socialismo, y culminar la
causa revolucionaria del Juche. Orientaremos a los militantes y
demas trabajadores para que tengan la mas justa concepcidn
revolucionaria del lider y el elevado sentimiento de fidelidad al Lider
y el Partido, y se unan compactamente a su alrededor en lo
ideoldgico y moral. Nos compete hacer mas monolitica la unidad
organizativa e ideoldgica de las filas partidistas, estableciendo méas
firmemente el sistema de ideologia Unica en la construcciéon del
Partido y sus actividades, segun lo exige la revolucién en desarrollo,
y plasmar consecuentemente la revolucionaria linea de masas para
convertir nuestro Partido en un destacamento indestructible,
arraigado profundamente entre las masas populares.

Otra tarea es aplicar el tradicional método de direccion de las
masas para estimular, continuamente, el entusiasmo revolucionario y
la iniciativa creadora de las masas populares en el proceso
revolucionario y constructivo.

El método de direccidn de las masas que debemos heredar es el
original método creado y desarrollado por el gran Lider, encarnando
el principio de la idea Juche. Tempranamente, el Lider enunci6 que
para lograr el triunfo en la revolucion es imprescindible entrar en las
masas populares que son sus duefias, educarlas y exhortarlas a la
lucha; realizé sus actividades revolucionarias viviendo entre ellas, y
en este proceso cred un original método de direccion de las masas, el
cual es priorizar siempre los intereses de las masas populares, vivir
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con ellas compartiendo la vida y el riesgo de la muerte, las penas y
las alegrias y resolver todos los problemas apoyandose en sus fuerzas
y talentos. Se trata de un poderoso método que permite a los cuadros
servir a las masas populares y confundirse con ellas en un cuerpo
para aglutinarlas firmemente en torno al Partido y el Lider, y excitar
en sumo grado su entusiasmo revolucionario y su facultad creadora
para impulsar con dinamismo la revolucion. Fue gracias a este
método que la Guerrilla Antijaponesa pudo combatir por largo
tiempo al poderoso imperialismo japonés, aun en las mas dificiles
condiciones, y sin apoyo de la retaguardia estatal, asi como en el
periodo de la restauracion y construccion de postguerra y en el de la
dificil y compleja edificacion socialista nuestro Partido pudo
exhortar a las masas populares a realizar milagros que asombraran al
mundo, propiciando el gran auge de Chollima.

El Lider, aplicando ese tradicional método de direccién en la
nueva situacién creada despues del triunfo de la revolucion socialista
y del establecimiento del régimen socialista, cred el espiritu y el
método Chongsanri, cuya exigencia principal es la ayuda de la
instancia superior a la inferior, la presencia permanente de los
cuadros entre las masas y la prioridad de la labor politica ante las
otras. La aplicacion del espiritu y el método Chongsanri erradico el
burocratismo y el obsoleto método administrativo y el por ucases que
los cuadros practicaban desde hacia mucho tiempo, y produjo
cambios considerables en su método Yy estilo de trabajo.

El método de direccion de las masas cobra importancia en todo el
curso de la construccion socialista y comunista. Sin mejorarlo
ininterrumpidamente, a medida que se logran avances en la
revolucion y la construccion y se eleva el nivel ideoldgico-cultural de
las masas, no es posible lograr que éstas sigan demostrando con
fuerza su entusiasmo revolucionario e iniciativa creadora. De ahi que
nuestro Partido considerara la aplicacion del original método de
direccion de las masas —cuyas ventajas y efectos habian sido
comprobados en la practica—, como algo importante de lo cual
depende el destino del Partido y la revolucién.
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Nos compete materializar cabalmente el revolucionario método
de direccidn de las masas creado y desarrollado por el Lider para que
su singular método de trabajo predomine completamente en todo el
Partido y en toda la sociedad. Lo que obstaculiza mas el
establecimiento de ese meétodo son el autoritarismo y el
burocratismo. Estos son factores ponzofiosos que aislan al Partido de
las masas, debilitan a este mismo y destruyen la unidad entre el
Lider, el Partido y las masas. Debemos lograr que todos los
funcionarios, en fiel respuesta a la consigna del Partido: “jServir al
pueblo!”, sigan haciendo gran empefio para aplicar el método de
trabajo al estilo del Lider.

Con miras a defender y llevar adelante las tradiciones
revolucionarias de nuestro Partido, es imprescindible intensificar la
educacion en ellas de los militantes y demas trabajadores. Esta
educacion constituye un medio importante para impulsar con vigor la
causa revolucionaria del Juche mediante la formacién de ellos como
verdaderos revolucionarios, infinitamente fieles al Partido y al Lider.
Si a efecto de esa educacion los militantes y otros trabajadores Ilegan
a conocer claramente las gloriosas tradiciones revolucionarias de
nuestro Partido, ellos aprenderan del noble espiritu de los martires
revolucionarios y trabajaran con dedicacién para heredar y culminar
la causa revolucionaria del Juche iniciada por el Lider.

La educacion en las tradiciones revolucionarias es necesaria para
todas las personas, pero mas aln para los que no experimentaron la
lucha revolucionaria y los integrantes de la nueva generacién, que,
crecidos bajo la atencion de nuestro Partido, no han sufrido
penalidades y no conocen en detalles lo arduo que fue el trayecto de
nuestra revoluciéon y cdmo se les ha preparado la felicidad de hoy.
También las personas de 30 6 40 y tantos afios que forman el grueso
de nuestras filas revolucionarias no pasaron la guerra, ni mucho
menos la explotacion y la opresion, y no derramaron ni una gota de
sudor en el dificil periodo de la rehabilitacion y construccion de
postguerra cuando todo el pueblo debia apretarse el cinturon. A
menos que les demos a conocer que cada uno de los logros de la
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revolucion esta impregnado de la preciosa sangre y el sudor de los
martires revolucionarios y sus antecesores, y les infundamos
profundamente el espiritu revolucionario, ellos, embriagados por la
felicidad de la que disfrutan, no querran hacer la revolucion, e
influidos por las ideas capitalistas reaccionarias y el modo de vida
corrupta difundidos por los imperialistas, pueden optar por un mal
camino. Al margen de su educacion en las tradiciones
revolucionarias, es inconcebible la continuacion y desarrollo de la
causa revolucionaria.

Ante todo, debemos hacer que los militantes y otros trabajadores
estudien profundamente la historia revolucionaria del estimado Lider
para tener conviccion en su grandeza.

La historia revolucionaria del Lider, iniciador y conductor de la
triunfante causa revolucionaria del Juche es la més gloriosa y
espléndida. En ella estan sintetizados sus inmortales proezas, su
espiritu de infinita abnegacién a la causa revolucionaria, su gran
magnanimidad y poder de atraccidn con los que abraza a todos y los
sita en el camino de la revolucion, su calido amor al pueblo y sus
modestas cualidades populares. Es manual de la revolucion, es una
enciclopedia que muestra, desde diferentes angulos, su extraordinaria
perspicacia, eminente capacidad de direccion, nobles virtudes y
hazafias de lucha. Sélo quien la conoce interiorizara profundamente
su grandeza y tendrd la firme conviccion de que en el camino
indicado por él hay victorias y gloria. Debemos orientar a los
militantes y otros trabajadores a aplicarse en el estudio de esa
espléndida historia, para que conozcan las nobles cualidades del
Lider como gran idedlogo y teérico, eminente estadista,
extraordinario estratega militar y generoso padre del pueblo y sus
inmortales méritos acumulados ante la patria y el pueblo, y sigan con
lealtad su direccién y la orientacion del Partido.

Hay que lograr que los militantes y otros trabajadores aprendan
del espiritu revolucionario de los combatientes antijaponeses, espiritu
gue se denomina con el nombre del monte Paektu.

Este espiritu implica la infinita fidelidad hacia el Lider, el espiritu
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de luchar con tesén superando las dificultades con sus propios
esfuerzos y la inflexible voluntad de levantarse mil veces, aungue
cayeran otras tantas. Este constituye la riqueza méas valiosa que la
nueva generacion ha de recibir por herencia de los protagonistas de
la Revolucion Antijaponesa, y es, ademas, el mas precioso nutriente
espiritual para formar a las personas como revolucionarios
consecuentes.

Es preciso lograr que los miembros del Partido y otros
trabajadores tomen el ejemplo de la fidelidad de los combatientes
antijaponeses hacia el gran Lider. Los jovenes comunistas formados
por el Lider en los albores de la revolucion coreana, y los guerrilleros
antijaponeses, son modelos de los revolucionarios comunistas
jucheanos que tenian una correcta concepcion del lider. Con la firme
conviccion de que solo el compafiero Kim Il Sung podia salvar el
destino de la nacidn, que estaba condenada a la ruina, y conducir la
revolucion coreana hacia la victoria, lo siguieron a lo largo de la
ardua lucha enalteciéndolo como Sol de la nacién. Lo defendieron en
lo politico e ideoldgico y lo protegieron a riesgo de su vida en
cualesquier adversidades, y le fueron fieles hasta el Gltimo momento,
con clara conciencia de que no tenian derecho a morir antes de
cumplir las tareas asignadas por él.

Si nuestro Partido lanz6 la consigna de aprender de Kim Hyok,
Cha Kwang Su y otros jévenes comunistas para educar a sus
miembros y los trabajadores, es porque ellos fueron prototipos de
auténticos revolucionarios que mostraron con sus acciones la firme
concepcion del lider y de la vida que deben tener los soldados
revolucionarios: ser infinitamente fieles a su lider aunque vivieran un
momento. Educar a las personas en el noble ejemplo de la fidelidad
de los combatientes revolucionarios antijaponeses es el mejor medio
para prepararlas como verdaderas revolucionarias. Realizaremos la
educacion en las tradiciones revolucionarias, principalmente en el
ejemplo vivo de fidelidad hacia el Lider que mostraron los martires
revolucionarios antijaponeses, de suerte que todos los militantes y los
demas trabajadores lo enaltezcan en cualquier momento y lugar, y
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sean infinitamente fieles a la direccién del Partido.

Es necesario hacer que ellos aprendan del espiritu revolucionario
de apoyo en sus propias fuerzas y de luchar con tenacidad y del
indoblegable espiritu de combate de los luchadores antijaponeses.
Estos pudieron vencer al imperialismo japonés, pese a las multiples
dificultades y pruebas sin precedentes, porque con un alto espiritu
revolucionario combatieron valerosamente. En el camino de lucha
prefiado de pruebas hicieron frente a las dificultades que les salian al
paso con el espiritu de apoyarse en sus esfuerzos y de luchar con
tenacidad, y asumieron con honor la conducta de cumplir por su
propia cuenta e infaliblemente las tareas revolucionarias, por muy
dificiles que fueran. Bajo la consigna de “jAniquilemos al enemigo
aunque tengamos que caer mil veces!”, combatieron como ave fénix
con la férrea voluntad y el espiritu indomable.

La marcha de nuestra revolucion, iniciada en la selva del monte
Paektu, no ha terminado, y es largo y dificil el trayecto que debemos
recorrer. Debemos educar a las gentes en la confianza en la victoria
segura y el espiritu revolucionario del monte Paektu con los que los
martires antijaponeses combatieron, para lograr que todos los
miembros del Partido y demas trabajadores y las jovenes
generaciones avancen con bravura en cualesquiera circunstancias
adversas y hagan tesoneros esfuerzos para llevar a feliz término la
causa revolucionaria del Juche.

A la par de insuflar en las gentes el noble espiritu de los martires
revolucionarios antijaponeses, debemos educarlas con las heroicas
proezas que nuestro pueblo, guiado por el espiritu revolucionario del
Paektu, ha realizado en diferentes etapas de la revolucion y
construccion después de la liberacion. Orientaremos a los militantes
y demas trabajadores a aprender del espiritu de sacrificio y el
heroismo masivo sin par de los que hicieron gala nuestro Ejército
Popular y nuestro pueblo en la pasada Guerra de Liberacion de la
Patria y el estilo combativo de trabajo de nuestra clase obrera que se
evidencio en el periodo de la restauracion y construccion de
postguerra y en el tiempo de gran auge de Chollima. Entonces, ellos
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avanzaran ininterrumpidamente superando con brio todas las
dificultades que surgen en la revolucién y la construccién vy
mantendran su fidelidad hacia el Partido y la revolucion hasta el
altimo momento de la vida.

Respetar a los antecesores que aportaron fieles servicios al
Partido y a la revolucion constituye un deber moral de los
descendientes. Los combatientes revolucionarios antijaponeses son
los veteranos de nuestra revolucion. Debemos conducir a los
trabajadores y los integrantes de la nueva generaciéon a imitar los
ejemplos de los antecesores revolucionarios incluyendo martires
antijaponeses, y respetarlos y ofrecerles un trato privilegiado.

La educacion en las tradiciones revolucionarias debe realizarse
sustancialmente, utilizando diferentes medios y métodos.

Hemos establecido un ordenado sistema destinado a darles a
conocer las tradiciones revolucionarias a los militantes vy
trabajadores, y hemos preparado suficientes medios y condiciones
necesarios. Lo que falta por resolver es profundizar el contenido y
mejorar el método conforme a la demanda de la realidad en
desarrollo. La educacion en las tradiciones revolucionarias se
realizara, no por formulismo o moldes, sino a tenor del nivel de
preparacion y las caracteristicas de cada persona, tanto colectiva
como individualmente, ya sea a través de los medios de prensa o de
obras literarias y artisticas.

Esta educacion debe efectuarse en estrecha vinculacion con la
practica revolucionaria.

El estudio de las tradiciones revolucionarias no tiene como
objetivo conocer los hechos histéricos pasados, sino seguir el
ejemplo de los martires que lograron victorias en el mas severo y
dificil periodo de la revolucién, e impulsar con éxito el proceso
revolucionario y constructivo. So6lo si el noble espiritu revolucionario
y las preciosas hazafias que forman parte del contenido de las
tradiciones revolucionarias se plasman por completo en todos los
campos del trabajo y la vida, se evidenciara su gran vitalidad y ellas
mismas se llevaran adelante con éxito. Plasmando cabalmente la
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consigna del Partido: “jLa produccion, el estudio y la vida a la
manera de la Guerrilla Antijaponesa!”, lograremos que todos los
miembros del Partido y demaés trabajadores laboren, estudien y vivan
como los guerrilleros antijaponeses para que en toda la sociedad
predomine el impetu revolucionario y se alcancen grandes avances
en la transformacion del hombre, la naturaleza y la sociedad.

Para preservar y llevar adelante las tradiciones revolucionarias, es
indispensable realizar de manera adecuada la administracién de las
reliquias historicas revolucionarias. Esta es una labor importante
dirigida a defender y hacer brillar eternamente la gloriosa historia y
las inmortales proezas de direccion del gran Lider y nuestro Partido,
y educar a los militantes y otros trabajadores en las tradiciones
revolucionarias del Juche. Esa labor implica descubrir y arreglar los
datos y objetos histdricos revolucionarios, acondicionar, mantener y
proteger los antiguos campos de combate y otros sitios histéricos
revolucionarios y utilizarlos para educar a las personas. Por eso es
una tarea honrosa e importante para los trabajadores de esa rama. Si
estos elevan su papel y cumplen con su deber, pueden descubrir gran
cantidad de materiales y reliquias historicas revolucionarias que
enriquezcan la historia revolucionaria y las hazafias del gran Lider y
el Partido, y conservarlos para siempre, como inapreciables tesoros
de nuestra revolucion.

En esa labor deben observar el principio de establecer el sistema
de ideologia Unica, el de asegurar la unidad del Lider, el Partido y las
masas Yy el de mantener el historicismo y la cientificidad.

Este trabajo debe ser encaminado Gnicamente a defender y hacer
brillar las hazafas revolucionarias del gran Lider y de nuestro Partido
y nunca permitir en ellas ningin elemento ajeno a las tradiciones
revolucionarias de nuestro Partido. Los trabajadores del sector
considerardn como su principio fundamental establecer con firmeza
el sistema de ideologia Unica y asegurar asi la pureza de las
tradiciones revolucionarias.

Las gloriosas tradiciones revolucionarias de nuestro Partido
fueron creadas en el proceso revolucionario y constructivo que
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impulsaban las masas populares, unidas como un solo hombre bajo la
direccion del Partido y del gran Lider. Es l6gico, pues, que en la
administracion de las reliquias historicas revolucionarias se
destaquen la grandeza del Lider y sus méritos inmortales, la sabia
direccion de nuestro Partido y las gestas heroicas de nuestro pueblo
desplegadas bajo la orientacién de uno y otro. Es decir, que se haga
referencia a las relaciones integrales entre el Lider, el Partido y las
masas.

Al desenterrar y ordenar los datos historicos revolucionarios y al
acondicionar los lugares de combate y otros sitios historicos
revolucionarios deben atenerse al principio de historicismo y el de
cientificidad. EI valor de las reliquias histéricas revolucionarias no
reside en su tamafio y forma, sino en la profundidad y la veracidad de
su contenido. No hay que permitir que los trabajadores del sector,
impulsados por su subjetivismo, traten de modernizar o embellecer
los hechos historicos en menoscabo de su veracidad y cientificidad.
Los antiguos campos de combate y otros lugares historicos
revolucionarios seran rehabilitados en su estado original
manteniendo intactas sus condiciones primitivas, en los mismos
escenarios de los sucesos historicos.

Es preciso colocar con solemnidad y respeto la estatua del Lider,
en reflejo de los sentimientos de ilimitada veneracion y la lealtad
inmaculada de nuestro pueblo hacia él y de su determinacion de
seguirlo y enaltecerlo para siempre.

Deben realizar de modo activo la busqueda de los materiales
histdricos revolucionarios para hallar mayor cantidad de datos y
objetivos historicos que atestigiien la historia epopéyica de la lucha
revolucionaria de 80 afios del Lider y sus mudltiples actividades
revolucionarias. Especialmente, tienen que dedicar grandes fuerzas a
la exploracién de las reliquias historicas relativas a la Lucha
Revolucionaria Antijaponesa. Acondicionaran los antiguos campos
de combate y otros lugares histéricos revolucionarios como buenos
centros de educacion; enriquecerdn con nuevos datos los objetos
exhibidos en los museos de la revolucion y de la historia
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revolucionaria y mejoraran el sistema y la forma de exposicion de los
datos. Los patrimonios de la revolucion seran preservados vy
administrados adecuadamente para que aquellos relacionados con la
gloriosa historia revolucionaria del gran Lider y de nuestro Partido se
guarden y se transmitan eternamente, de generacion en generacion.

Es de esperar que los lugares y objetos histdricos de la revolucion
sean aprovechados en la mejor forma para la educacion. Estos, por
ser testigos de la historia revolucionaria del Lider y el Partido y sus
inmortales méritos, dan mayor efecto que centenares de palabras en
la educacién de los trabajadores en las tradiciones revolucionarias.
Se organizaran ampliamente las visitas a los antiguos campos de
combate y otros lugares histdricos revolucionarios para que los
trabajadores, jovenes y nifios recorran directamente aquellos parajes
en que estdn impresas las huellas de la sangrienta Lucha
Revolucionaria Antijaponesa y permeados del gran propdsito de los
martires antijaponeses, entre ellos el Paektu, monte sagrado de la
revolucion. Lo importante en esto es aprovechar adecuadamente las
consignas escritas en los arboles. Recientemente, en varios lugares
del pais fueron descubiertas gran cantidad de éstas y bases secretas,
lo cual conmueve mucho a nuestro pueblo y nos demuestra la
fidelidad hacia el Lider de los martires antijaponeses, su firme
confianza en la victoria de la revolucion y su ardiente amor a la
patria, asi como la envergadura de la Lucha Armada Antijaponesa
gue se efectu6 a escala nacional. El recorrido por los lugares
historicos de la revolucion se realizard regularmente y con un fin
bien definido. En esos lugares se dardn explicaciones vividas y
verosimiles de acuerdo con su caracteristica y el nivel de preparacién
de los visitantes. En la misma medida en que aumenta el nimero de
los peregrinos por dichos lugares, se implantardn medidas para
modernizar los medios de transporte e incrementar su capacidad,
construir mas albergues y mejorar el abastecimiento para los
visitantes. Se formard de manera adecuada la red de rutas que
entrelacen esos lugares de mayor importancia con el monte Paektu
como centro.
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Los trabajadores de la administracion de materiales historicos
revolucionarios son propagandistas de nuestro Partido que defienden
y divulgan la ideologia e historia revolucionaria del gran Lider y de
nuestro Partido. Para cumplir con su responsabilidad y obligacidn,
antes que nadie, deben poseer la justa concepcion del lider y la
inmaculada y sincera fidelidad hacia este y el Partido. Se armaran
firmemente con la ideologia revolucionaria de nuestro Partido,
siempre seran fieles a este y al gran Lider y se superaran
constantemente en lo politico-teérico y en lo profesional para asi
dominar su especialidad.

Como quiera que la administracion de los materiales historicos
revolucionarios constituye una importante tarea para defender y
hacer brillar las tradiciones de nuestro Partido, esa labor debe estar a
cargo de los comités del Partido. Las organizaciones del Partido
realizardn sustancialmente la labor organizativa y politica, de modo
que este trabajo se lleve a via de hecho conforme a la orientacion y el
propésito del Partido, lo analizaran y controlaran regularmente y
resolveran a tiempo los problemas que se presenten. Estructuraran las
filas de los trabajadores del sector con los que poseen el elevado
sentimiento de fidelidad hacia el Partido y el Lider y buena
preparacion profesional, e intensificaran la direccién sobre su vida
politica y organica para lograr que todos ellos, con alto espiritu
revolucionario, siempre cumplan con responsabilidad su mision.
Daran a conocer a los militantes y demas trabajadores la importancia
de esa labor, de manera que ellos mismos se incorporen a ella
voluntariamente y reafirmen asi su fidelidad hacia el Partido y el
Lider. Orientardan que los organismos del sector eleven su papel y
optimizaran los abastecimientos materiales y técnicas para su
actividad.

Son muy grandes la confianza y expectativa que el Partido
deposita en los trabajadores del sector. Estoy seguro de que estos,
con el alto sentimiento de fidelidad hacia el Partido y el Lider,
realizardn un nuevo viraje en sus empefios por defender y hacer
brillar las gloriosas tradiciones revolucionarias de nuestro Partido.
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ACTIVEMOS LA LABOR PARTIDISTA PARA
HACER MAS BRILLANTE EL SOCIALISMO
DE NUESTRO ESTILO

Charla con los funcionarios responsables del Comité
Central del Partido del Trabajo de Corea
1 de enero de 1992

Con un gran orgullo por haber defendido la causa socialista frente
a las severas pruebas y dificultades, y llenos de conviccion,
optimismo y de esperanzas, recibimos el Nuevo Afio de 1992.

El afio transcurrido fue victorioso, pues nuestro Partido y pueblo
lograron rechazar la presion que nos ejercian los imperialistas y otros
reaccionarios, desde todos los lados, y mantener en alto la bandera
roja del socialismo.

Una vez que se derrumbé el socialismo en algunos paises, los
imperialistas y demas reaccionarios, dirigiendo la punta de su ataque
hacia nuestro pais, perpetraron sin cesar acciones intervencionistas y
destructoras. Ellos, sobre todo los norteamericanos, aduciendo que
después de la guerra del Golfo la maxima amenaza proviene de la
Peninsula Coreana, actuaron frenéticamente para aislarnos en la
palestra internacional con el pretendido problema de la inspeccion
nuclear, nos amenazaron con el “ataque adelantado para impedir el
desarrollo nuclear”. Los reaccionarios de Corea del Sur, instigados
por los imperialistas norteamericanos, y con el propésito de hacer
realidad su ambicion de “reunificar mediante la absorcion”, por una
parte postergaron la concertacion del Acuerdo Norte-Sur creando
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obstaculos artificiales a las conversaciones de alto rango entre las dos
partes y, por la otra, llevaron la situacion al borde de la guerra
mediante los ininterrumpidos simulacros de agresion al Norte como
“Team Spirit”, ejercicios militares conjuntos de guerra nuclear. La
reaccion japonesa, sin abandonar su ilusion de ser “caudillo” en Asia
y haciendo juego a las maquinaciones agresivas de los
norteamericanos y sus titeres surcoreanos, dio largas a las
conversaciones destinadas a normalizar las relaciones estatales con la
RPDC invocando problemas absurdos. Al ver que el Partido
Comunista se disolvia en la Union Soviética y ésta se descomponia
de la noche a la mafiana, al cabo de 69 afios de existencia, los
imperialistas y demas reaccionarios redoblaron y redoblan la presion
contra nuestro pais. El aflo pasado su campafia contra nuestra
Republica llegé al extremo, y nuestro Partido y pueblo tenian que
enfrentarse a un gran desafio. La atencién mundial se dirigi6 a
nuestro pais y muchos se mostraban preocupados por si Corea podria
defender su causa socialista, rechazando esas intensas ofensivas.

Pero nadie pudo doblegar la voluntad de nuestro Partido y pueblo,
gue se mantienen convencidos firmemente de la justeza de la causa
del socialismo de nuestro estilo y dispuestos a salvaguardarlo hasta el
fin. Cuando se tornaba compleja la situacién, el Partido confiaba en
la fuerza de su pueblo, monoliticamente unido en torno suyo, y
aplicando habiles estrategias y tacticas, hacia frente a esas ofensivas
contrarrevolucionarias con ofensivas revolucionarias; de esta manera
impidié o desbaratd todas esas maquinaciones enemigas. El afio
pasado influimos sobre las autoridades surcoreanas para que firmaran
el “Acuerdo sobre la conciliacion, la no agresion, la cooperacion y el
intercambio entre el Norte y el Sur”. También conseguimos que se
acordaran en la concertacion de la “Declaracion conjunta sobre la
desnuclearizacién de la Peninsula Coreana”, y que ellos y Estados
Unidos nos dieran garantias de que este afio no habra los simulacros
militares conjuntos “Team Spirit” que llevaban a cabo como
ejercicio anual de rutina.

Los Estados Unidos, que se oponia con tesén a las conversaciones
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de alto nivel con Corea, por fin se hincd de rodillas ante nosotros y
las acept6, mientras la reaccion japonesa, que intentaba postergar con
argucias injustificables los didlogos para normalizar las relaciones
estatales con Corea, ya no puede presentar mas pretextos.

La adopcion del “Acuerdo sobre la conciliacion, la no agresion, la
cooperacion y el intercambio entre el Norte y el Sur”, la
“Declaracion conjunta sobre la desnuclearizacion de la Peninsula
Coreana” y el recibo de garantias de que no realizarian los
simulacros militares conjuntos “Team Spirit” y efectuarian
conversaciones de alto nivel con Corea, son grandes victorias que
han logrado nuestro Partido y pueblo el afio pasado.

El afio pasado, al hacer aficos esas ofensivas aviesas, hemos
convertido la situacion adversa en una favorable, y la contingencia
critica en otra propicia. Esto se debi6 a la firme decision de nuestro
Partido de defender hasta el fin la causa socialista en cualquier
condicién adversa.

Percatandose del brusco cambio de la situacion, el gran Lider
afirmé que, por muy violento que sea el viento que sople, debemos
defender a todo trance y hacer brillar el socialismo a nuestro estilo,
preciosa conquista de la revolucion lograda en decenas de afios, e
indico que los cuadros formados en el regazo del Lider y el Partido,
deben seguir enarbolando la bandera de la revolucion, sin la menor
vacilacion y bajo su direccion.

Como un soldado revolucionario del Lider, he decidido
firmemente mantener invariable, justa y cabalmente su ideologia y su
linea revolucionaria, con miras a llevar hasta el fin la causa del
Juche. Son mi inalterable voluntad y conviccion defender y hacer
brillar hasta el fin nuestro socialismo centrado en las masas
populares, establecido por el Lider. Con esa firme conviccién en el
socialismo, cuando veia que los paises socialistas de Europa Oriental
se derrumbaban, lancé la consigna revolucionaria de salvaguardarlo
hasta las ultimas consecuencias.

Cada vez que veo a nuestros simpaticos nifios, me reafirmo esa
decision en aras de la felicidad de las generaciones posteriores, tal
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como es el gran propésito del Lider. En la Cancién de camaraderia
se encuentra el siguiente verso: “Llueve y nieva, sigamos el camino
de la revolucién, y con el juramento invariable, admiramos al
Lucero.” Como dice el verso, nuestro Lider es el eterno Lucero, el
Sol de la humanidad. Debemos tomar como auténtica pauta de la
vida la férrea conviccion y la conciencia inmaculada del
revolucionario que estan reflejadas en la cancion, y cantandola,
marchar hacia adelante con la bandera roja del socialismo en alto.
Como reza la cancion Defendamos el socialismo, éste triunfa si se
defiende y se muere si es abandonado.

Si hemos logrado salvaguardar la causa socialista tras desbaratar
las intrigas del imperialismo y sus fantoches contra nuestra
Republica, es porque el Partido y el pueblo lucharon unidos con una
misma idea y voluntad, confiando uno en el otro.

El afio pasado muchos habitantes enviaron cartas al Comité
Central del Partido, en las que hicieron apreciaciones correctas de la
situacion internacional y expresaron sus fervientes decisiones de
compartir el destino con el Partido, depositando la confianza sélo en
él. Manifestaron también que mi salud representa el destino del pais,
la vida del Partido y la felicidad del pueblo, y que para dar cima a la
causa revolucionaria del Juche, venciendo las dificultades con que
tropiezan, tengo que disfrutar de buena salud. El afio transcurrido,
cuando los imperialistas y otros reaccionarios agravaban en extremo
la situacién, un funcionario me dijo que no me preocupara tanto y
gue seguramente saldriamos victoriosos mientras existiera el Partido.
Las cartas y palabras mencionadas me redoblaron el &nimo y me
convencieron de que contando con tal pueblo, con tales militantes del
Partido y acompafiantes, no tenemos nada que temer y podremos
avanzar con la bandera de la revolucion en alto hasta lograr la
victoria definitiva.

Oi decir que los miembros de una delegacion que estuvieron en
Corea del Sur para las conversaciones de alto nivel entre el Norte y
el Sur, al pasar de regreso a nuestra zona de Phanmunjom lloraron de
emocion al pensar que ya se acogieron de nuevo al regazo del Partido.
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Asi el Partido y el pueblo estan unidos como un solo cuerpo
organico. Por tener tan excelente pueblo, que comparte la vida y el
destino con el Partido, pudimos defender nuestro socialismo, sin
titubear ante el caos producido a causa del desmoronamiento de los
paises socialistas de Europa oriental por los complots antisocialistas
de los imperialistas.

Durante el mismo periodo, gracias a las constantes actividades
exteriores del Partido, han crecido considerablemente las filas de
partidarios y simpatizantes con nuestra revolucion.

Debemos impulsar con méas energia la construccion socialista,
unidos monoliticamente y Ilenos de optimismo revolucionario y de
conviccion de que seguramente saldriamos victoriosos, mientras
contamos con el Lider y la direccion probada del Partido; de esta
manera debemos hacer brillar ain méas nuestro socialismo centrado
en las masas populares, el cual hemos defendido sobreponiéndonos a
las severas pruebas. “jHagamos brillar mas nuestro socialismo con el
poderio de la unidad monolitica!”, esta es la consigna combativa que
el Partido ha presentado para el tiempo actual.

Este es un afio de gran significacion: se cumple el aniversario 80
del nacimiento del gran Lider. Con este motivo tenemos que registrar
un nuevo auge en todos los frentes de la construccion socialista bajo
la consigna combativa del Partido, y manifestar a plenitud la
superioridad de nuestro socialismo.

Si logramos este objetivo con redoblados esfuerzos, daremos un
gran estimulo y fe en la victoria a la poblacion surcoreana que lucha
por la reunificacion de la patria, asi como a los pueblos
revolucionarios que combaten por la edificacion de una nueva
sociedad y por implantar la independencia en el mundo.

Con una intensa labor partidista debemos Ilamar a todo el Partido,
todo el pueblo y todo el Ejército a levantarse en pos de la lucha por
materializar la consigna combativa del Partido y conseguir, en todos
los frentes de la construccion socialista, victorias resonantes que
pongan de manifiesto plenamente las ventajas del socialismo de
estilo coreano centrado en las masas populares en todas las esferas de
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la vida social, sobre todo en la politica, la econémica y la cultural.
De esta manera haremos de este afio significativo el mas brillante en
la historia de nuestro Partido y nuestro pueblo.

Es preciso fortalecer ain mas la unidad de voluntades en toda la
sociedad.

Esto constituye una importante tarea relacionada con el destino de
la causa revolucionaria del Juche y la garantia principal para exhibir
las ventajas de nuestro socialismo. So6lo estrechando la unidad
podemos fortalecer el sujeto de la revolucion, y defender y llevar a
cabo la causa revolucionaria del Juche sin vacilar ante cualquier
tempestad.

Nuestra unidad volitiva es la més sélida y revolucionaria, lograda
en el plano ideo-volitivo y en el de deber moral, sobre la base de un
solo centro y una sola ideologia; es una unidad invencible con
poderio inagotable. Asimismo es una gran unidad, pues todo el
pueblo, con firme conviccion en la grandeza de su Lider y Partido,
confia y sigue incondicionalmente a éstos y avanza con una sola
voluntad y un solo propdsito, en desafio a las pruebas peliagudas.
Mediante esta unidad monolitica lograremos la reunificacion de la
patria, la victoria total de la causa socialista y la prosperidad
ilimitada de la nacién. Ella es el arma mas poderosa capaz de
deshacer cualquier desafio de los imperialistas y demas reaccionarios,
salvaguardar nuestro socialismo centrado en las masas populares y
hacerlo brillar. La unidad monolitica es la vida para nuestra
revolucion, y representa el estandarte que debemos sostener hasta el fin.

En la actualidad, todo el mundo admira nuestra firme unidad de
voluntad y desea tenerla. Pero debemos darle aun mayor solidez, sin
vanagloriarnos de modo alguno. Las organizaciones del Partido,
poniendo el centro de su trabajo en esta tarea, tienen que
profundizarla sin cesar.

Mediante la intensificacion de la educacion en la ideologia Unica entre
los militantes del Partido y los demés trabajadores, debemos inducirlos a
enaltecer para siempre al estimado compafiero Kim 1l Sung como gran
Lider de nuestro Partido y el pueblo.
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Es indispensable darles a conocer a fondo la grandeza del Lider,
para que ellos guarden en lo profundo de su corazén el orgullo y la
dignidad de tenerlo. Sélo de esta manera, es posible que ellos,
aglutinados con firmeza en lo ideoldgico y volitivo alrededor del
Lider, luchen con intransigencia contra todo tipo de elementos
contrarrevolucionarios que tratan de impedirlo.

A las organizaciones del Partido les incumbe procurar que los
militantes y demas trabajadores profundicen el estudio de la idea
Juche y trabajen y vivan segln sus postulados.

Ademas, deben llevar a cabo con propiedad entre ellos la labor
dirigida a defender y hacer brillar las inmortales proezas realizadas
por el gran Lider. Este, al llevar al triunfo la Lucha Revolucionaria
Antijaponesa bajo la bandera de la idea Juche, consiguié la histérica
obra de la restauracion de la patria, instaurd las tradiciones
revolucionarias, raices histéricas de nuestro Partido y la revolucion;
realiz6 con brillantez la fundacion del Partido, el Estado y el
Ejército; dirigidé sabiamente las dos etapas de la revolucion social y
la construccion socialista, estableciendo en esta tierra el prdspero
socialismo de estilo coreano, que esta centrado en las masas
populares. Las organizaciones del Partido les explicaran con claridad
a sus militantes y demas trabajadores la gloriosa y brillante historia y
los inmortales méritos revolucionarios del Lider, de modo que luchen
con dinamismo por defenderlos y hacerlos brillar de generacion en
generacion.

Es preciso profundizar la labor dirigida a cultivar la fidelidad en
los militantes y trabajadores.

Con miras a dar mayor solidez a la unidad de voluntad es
necesario lograr que se la tenga como conviccién y deber moral. Si
es firme nuestra unidad eso se debe a que se ha conseguido entre los
revolucionarios comunistas del tipo jucheano que enaltecen de
corazon al Lider y luchan con todo su ser por él. Debemos realizar en
forma sustancial entre los militantes y demas trabajadores la
educacion encaminada a dar continuidad a la fidelidad que los
jévenes comunistas profesaban al Lider en la época de la Lucha
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Revolucionaria Antijaponesa, con el fin de lograr que ellos sean
stbditos auténticamente fieles, e hijos leales que, guardando la
fidelidad como su conviccién y deber, defiendan al Lider en lo
politico e ideoldgico, a riesgo de la vida, sin vacilaciones, no importa
que viento sople.

Hay que hacer de la fidelidad al Lider fe, conciencia, moral y
parte de la vida. Actualmente las organizaciones del Partido ponen
mucho énfasis en la necesidad de hacer fe de ella, pero no basta sélo
con esto. Para enaltecer al Lider no sélo se le debe profesar fidelidad
con inconmovible determinacién ideoldgica, sino también tener un
alma limpia con que admirarlo de corazon, sin pretension alguna, y
el noble deber de responder a su solicitud, viendo en él a su salvador,
a su padre, y encarnar todo eso en la vida cotidiana, plasmarlo en la
practica. Sélo haciendo de la fidelidad al Lider fe, conciencia, moral
y parte de la vida, puede ser ella sincera, inmaculada y sélida.

A fin de fortalecer la unidad entre el Lider, el Partido y el pueblo
hace falta aglutinar firmemente los distintos sectores y capas de las
masas alrededor del Lider y el Partido

Hasta ahora, como resultado de haber realizado ingentes
esfuerzos en el trabajo con ellas el Partido ha logrado éxitos
considerables. El actual estado ideoldgico y espiritual de nuestro
pueblo es excelente. Todos, hombres y mujeres, viejos y nifios,
confian Unicamente en el Partido y depositan totalmente su destino
en él. Desde que soy Comandante Supremo, ellos me envian muchas
mas cartas que antes. En ellas reafirman unanimemente su decision
de confiar solo en el Partido y dar cima junto con él a la causa
revolucionaria del Juche, en cualquier situacién adversa. Depositar
su confianza sélo en él y afrontar junto con él la montafia de pruebas,
por muy dificil y compleja que sea la situacion, es la inalterable
voluntad de nuestro pueblo.

El nuestro es un buen pueblo que en el pasado, cada vez que
enfrentaba las pruebas severas, depositaba mas confianza en el Lider
y el Partido, y los defendia a riesgo de la vida, prosiguiendo el
camino de la revolucion.
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Una noche muy avanzada, en el dificil periodo de retirada
estratégica, durante la Guerra de Liberacion de la Patria, el gran
Lider se dirigia a una localidad para conocer la situacion del traslado
de las tropas del Ejército Popular. En un paso de montafia se
encontré con un anciano que conducia una carreta. Le preguntd a
dénde iba, a lo que contest6: “Pues, voy al norte en busca del
General Kim Il Sung; esta trocha conducira al triunfo en la guerra.
Para este viejo esto estd muy claro, aungue no conozco las cosas del
mundo.” Aun ahora el Lider lo recuerda a menudo diciendo que las
palabras de ese anciano sencillo le insuflaron gran fuerza. Después
de la guerra, cuando se torné muy complicada la situacion dentro y
fuera del pais, y los fraccionalistas se dedicaron a atacar al Partido,
una abuela de Thaesong le dijo en una ocasion: “Querido Primer
Ministro, se le ve muy demacrado el rostro. No se preocupe tanto.
Los fraccionalistas parlotean que el pueblo vive asi y asa, pero ahora
todos vivimos mejor; por tanto, no hay ningun problema. ;Quién
vencerd? Naturalmente, nosotros y no los fraccionalistas. No se
preocupe. Nosotros lo apoyamos a usted, Primer Ministro.” Luego el
Lider expres6 que esas sencillas palabras redoblaron su animo vy
pudo plasmar cabalmente la linea de construccién socialista de
nuestro Partido, sobreponiéndose a la dificil situacion. En el mundo
no se encuentra otro pueblo tan excelente como el nuestro. Mientras
contemos con tal pueblo no temeremos a ningln enemigo, por fuerte
gue sea. A las organizaciones del Partido y los funcionarios les
corresponde seguir trabajando con tacto entre las masas a tenor de las
ideas, los sentimientos y la psicologia de nuestro pueblo, el cual esta
dispuesto a confiar y seguir solo al Partido en cualquier situacién
dificil, con miras a consolidar la unidad volitiva entre el Lider, el
Partido y las masas.

Los sectores trabajadores constituyen la base social y clasista mas
fidedigna de nuestro Partido y son las fuerzas medulares de nuestra
revolucion. En el trabajo con las masas se debe prestar siempre la
atencion primordial a trabajar bien con ellas. Sin embargo,
actualmente algunas organizaciones y funcionarios del Partido
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descuidan esta labor so pretexto de centrar sus esfuerzos en la labor
con las personas con ambiente familiar complicado. La sustituyen
con cursillos, excursiones o visitas que organizan con motivo de las
fiestas nacionales. Aunque se trate de un individuo, procedente de
una familia obrera o de criados, otrora oprimida y maltratada, si no
se educa constantemente, puede olvidarse de su situacién clasista y
entonces no puede desempefiar como es debido su papel como
integrante de las masas principales. Las organizaciones del Partido
deben educar bien a estos sectores para que, sin olvidarse de su
situacion clasista ni de su misién, cumplan con honor sus tareas y la
responsabilidad que asumen ante la revolucién de modo que asi sean
activos partidarios, defensores y consumados ejecutores de la politica
del Partido.

A fin de triunfar en la lucha revolucionaria es menester educar y
transformar, junto a las masas principales, a las afectadas por un
ambiente familiar complejo, y aglutinarlas todas con firmeza en
torno al Partido. Desde los primeros dias que me pusieron a cargo de
la labor de organizacion del Partido, tomé medidas decisivas para
poner fin a la practica de tratar a esas masas con Vision estrecha.
Después se lograron no pocos éxitos en este aspecto, mas esa
practica no ha desaparecido aun por completo en algunos cuadros del
Partido. Si las tratan con vision estrecha y las discriminan, ellas no
abriran el corazon ante el Partido, y si las atienden con
magnanimidad, con afecto maternal, le confiaran y seguiran con
sinceridad, y entregaran todo lo suyo para él. Las organizaciones
partidistas desplegaran con mayor impetu la labor con las masas con
ambiente familiar complicado, de suerte que ellas luchen hasta el fin
por el Partido y la revolucion sin la menor vacilacion.

Hay que trabajar bien con los provenientes de Corea del Sur, los
repatriados de Japdn y los compatriotas residentes en Japon y otras
partes del mundo.

Para compactar en torno al Partido a distintos sectores y capas de
las masas, es preciso que los cuadros tengan comprension correcta de
la politica de altos vuelos de nuestro Partido.
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Esta es una politica destinada a conducir, no solo a las masas
principales sino también a las formadas en un ambiente familiar
complejo, hasta culminar la causa revolucionaria del Juche,
considerandolas como eternas acompafantes de la revolucion y
uniéndolas firmemente alrededor del Partido. Se trata de una politica
justa pues nos permite impulsar con energia esta causa, al reforzar el
sujeto de la revolucion mediante la educacion y transformacion del
mayor numero posible de personas.

La politica de nuestro Partido se sustenta en la idea Juche. Esta
doctrina esclarece el principio fundamental de la revolucion,
consistente en que las masas populares son protagonistas de ésta y
del proceso constructivo, y tienen fuerzas que los impulsan. Este
principio nos sefiala la trocha para fortalecer el sujeto de la
revolucion y acelerar con impetu ésta y la construccion, al unir
solidamente a las amplias masas en torno al Partido y al Lider,
mediante su educacidon y transformacion. La idea Juche sostiene que
la conciencia ideoldgica de las masas populares desempefia el papel
decisivo en la lucha revolucionaria. Ella determina todas las acciones
del hombre. Por supuesto, la situacidn socio-clasista y el ambiente
familiar ejercen influencias sobre estas, pero no directamente sino a
través de la conciencia ideoldgica, factor mas activo que las
determina e impulsa. La ideologia puede cambiar en sentido positivo
0 negativo, segun la educacién e influencia que se recibe. Un
individuo, que se ha imbuido de ideas burguesas por haber vivido
mucho tiempo en la sociedad capitalista, si recibe la educacion
revolucionaria en el régimen socialista puede pertrecharse con las
ideas revolucionarias de la clase obrera. Debemos educar y
transformar a todas las personas para unirlas con firmeza alrededor
del Partido.

Con miras a aplicar correctamente la politica de altos vuelos del
Partido, es preciso poseer un punto de vista correcto de las masas de
origen familiar complejo. Esto quiere decir que se las debe
considerar, no como blanco de la revolucidn, sino como sus fuerzas
motrices. Estas no se definen (nicamente por la situacion
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socio-clasista de las personas. Para ello ha de tenerse en cuenta su
posicién y actitud hacia la revolucion. Desde el punto de vista de la
situacion socio-clasista, la mayoria de dichas masas son procedentes
de las clases trabajadoras y sus familiares, pero en el pasado debido a
su débil conciencia clasista, sirvieron temporalmente al enemigo o
fueron engafiados por este. Ellos no son fuerzas hostiles a nuestra
revolucion. A través de sus experiencias en la vida se arrepienten de
sus errores, apoyan a la revolucion y siguen al Partido. No son, pues,
el blanco de la revolucion, sino sus fuerzas motrices; no son
acompafiantes temporales sino compafieros revolucionarios, con
quienes iremos juntos hasta la sociedad comunista.

Lo mismo se puede decir de los procedentes de Corea del Sur y
los repatriados de Japdn. Entre los primeros figuran los que lucharon
contra el imperialismo norteamericano y sus lacayos surcoreanos,
desde los primeros dias de la liberacion del pais; los que combatieron
con el fusil en la mano, incorporados a las tropas voluntarias durante
el periodo de la Guerra de Liberacion de la Patria; los que,
desprendiéndose del vergonzoso servicio en el ejército titere, se
pasaron voluntariamente al Norte, y los obreros, campesinos,
intelectuales y jovenes estudiantes que se unieron a nuestra
Republica en busca de una vida auténtica. Ya que ellos siguen al
Partido por propia voluntad para hacer la revoluciéon junto con
nosotros, debemos ver en ellos las fuerzas motrices, considerarlos
como comparieros revolucionarios y guiarlos por un camino correcto.
En cuanto a los segundos, son los que invitamos a venir de Japon, y
desde el punto de vista de la nacionalidad forman parte de la nacién
coreana, son nuestros compatriotas. EI Lider dispuso que esos
compatriotas, que fueron arrastrados a la tierra ajena por obra de la
dominacion colonial del imperialismo japonés y languidecian en
trabajos agobiantes, retornaran al regazo de la patria socialista para
asegurarles una vida genuina. Dado que nuestro Partido los trajo, es
natural que se consideren como fuerzas motrices, como compafieros
revolucionarios.

En la evaluacion de los individuos se deben tener en cuenta
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principalmente sus conductas actuales. Esto quiere decir evaluarlos,
no por su procedencia social, sino fundamentalmente por el grado de
su determinacion clasista, su estado ideoldgico y sus acciones
actuales. El rasero para la apreciacién de las personas no es el origen
social sino la fidelidad al Partido y al Lider. Quien es fiel a estos y
cumple a conciencia las tareas revolucionarias, aunque tenga un
ambiente familiar complejo, es nuestro eterno acompafante. Los
cuadros tienen que sacudirse su estrecho punto de vista y actitud
hacia las masas con ambiente familiar complejo, depositarles con
audacia la confianza y abrirles los brazos.

La politica de altos vuelos de nuestro Partido, ajustada a las leyes
de la edificacion socialista y comunista, es una politica justa que nos
permite reforzar el sujeto de la revolucion y adelantar la causa de la
reunificacién de la patria. Actualmente, ejerce influencias positivas
sobre las masas con ambiente familiar complicado, los procedentes
de Corea del Sur, los repatriados de Japdn, los compatriotas en el
extranjero y la poblacion surcoreana. Los miembros del “Grupo de
Ejecutantes de Musica Tradicional de Sedl”, que en el 1990 visitaron
a Pyongyang para participar en el concierto pannacional para la
reunificacion, tras hablar con quienes habian actuado en el circulo
artistico en Corea del Sur y luego se pasaron al Norte, dijeron que es
una pura mentira la propaganda de sus autoridades, de que aqui
fueron liquidados totalmente los artistas de origen surcoreano.

Las organizaciones partidistas deben hacer balance de su labor
con los distintos sectores y capas de las masas, y tomar medidas
categdricas dirigidas a rectificar las desviaciones que se detectaran
en parte, con miras a registrar un nuevo cambio en unirlas
firmemente alrededor del Partido.

Mejorar los métodos y estilos de trabajo de los funcionarios del
Partido es un problema importante que necesariamente ha de ser
resuelto, para fortalecer la unidad volitiva de toda la sociedad. Sobre
esta materia subrayé en cada oportunidad que se me presentaba, pero
hoy se presenta como un asunto alin mas importante, en vista de la
situacion creada. Con el fracaso del socialismo en no pocos paises
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que lo construian, nos vemos obligados a llevar a cabo la revolucién
cercados por el capitalismo. Esta realidad exige a los trabajadores
partidistas que se compenetren con las masas y las aglutinen con méas
firmeza en torno al Partido, con el fin de organizarlas y movilizarlas
con vigor a la revolucion y la construccion. Asi, pues, deben mejorar
decisivamente los métodos y estilos de trabajo, problema importante
que esta relacionado con el destino de la revolucion.

El formalismo es un método de trabajo muy pernicioso que se
manifiesta entre los cuadros del Partido. Como digo siempre, si ellos
lo practican, lo imitan los funcionarios administrativos y
econdmicos, e incluso las masas lo siguen. Para los funcionarios del
Partido, trabajar con formalismo es igual a cavar su propia tumba.

Actualmente en la labor de organizacién del Partido se deja sentir
el formalismo, por no compenetrarse con las masas ni conocerlas
bien. No pocos encargados de esta labor, al realizar el trabajo con las
personas, no leen en su alma, lo analizan superficialmente, como
quien lame la corteza del melén, razén por la cual no distinguen
correctamente a los auténticamente fieles de los afectados de
deficiencias. No se necesitan tales funcionarios. Los encargados de la
labor de organizacion del Partido deben compenetrarse con las masas
y conocerles el pafio.

De modo especial, el formalismo se manifiesta visiblemente en la
labor de propaganda. Actualmente considerables personas trabajan
superficialmente y suelen dar vivas a cualquier cosa. Editan
cuantiosos textos de estudio y libros, organizan muchas conferencias
y estudios, pero sus esfuerzos no surten los efectos esperados en la
vida real. Esto demuestra que no realizan con eficiencia la labor de
propaganda sino de modo formalista. Si los funcionarios econémicos
practican el formalismo, se afectan la produccion y construccién,
pero si incurren en él los propagandistas, es posible que se pervierta
la gente. Hay que erradicar el formalismo en la labor de propaganda
y llevar a cabo de modo eficaz el trabajo ideolégico, de modo que
surta efectos en la vida real.

Para lograrlo es indispensable preparar y movilizar ideol6gicamente
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a las personas, de modo que ellas den mucho de si en la vida.

En cualquier obra, si sus ejecutores estan dispuestos y se
movilizan en lo ideoldgico, pueden manifestar gran capacidad en la
practica. La realidad muestra que aunque se trata de personas que
presenciaran y experimentaran un mismo trabajo, dan resultados
diferentes, segln su grado de preparacion y movilizacion ideoldgica,
cuando se les confian tareas analogas. En el proceso de mi trabajo
con los miembros de un conjunto artistico, llegué a sentir mas a
fondo que el hombre preparado y dispuesto en lo ideoldgico puede
exhibir enorme capacidad. Ellos presentaron buenas musicas, pero
otros no, aunque vivian y trabajaban en iguales condiciones y
circunstancias. Esto nos muestra que la manifestacion de las ideas de
los hombres es diferente en la practica, segin su preparacion y
movilizacion ideoldgica. En este sentido se puede afirmar que la
preparacion, la disposicién y la manifestacién ideoldgica constituyen
las tres etapas de la encarnacion de las ideas del hombre en la vida
real.

Prepararse en lo ideoldgico significa asimilar las ideas y
orientaciones del Partido y el Lider, asi como tomar la firme decisién
y determinacion de plasmarlas. Movilizarse en lo ideolégico quiere
decir llevar a la practica esa determinacion, y encarnar las ideas
significa convertirlas en un hecho palpable. Si uno esta preparado y
movilizado en lo ideoldgico, es natural que se manifieste en la vida
con una enorme fuerza material.

Yo me pronuncio por la importancia del factor ideolégico. En el
futuro, cuando me dé la ocasion, les hablaré sobre esta materia, a
partir de la idea Juche.

Los propagandistas deberadn establecer la metodologia para
desplegar de modo original la labor ideoldgica, conforme a las
exigencias de la teoria de nuestro Partido sobre la importancia del
factor ideoldgico y llevarla a cabo con eficiencia.

Con miras a poner fin al formalismo y realizar en forma
sustancial la propaganda, es preciso asegurarle la veracidad, la
cientificidad y la cordialidad.
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Asegurar la veracidad de la propaganda quiere decir hacerla de
modo veridico y vivido de modo que los oyentes le hagan eco y
confien. La que no logre eso no puede conmover a las masas ni
llamarlas a la lucha revolucionaria y la labor constructiva. Si hasta
ahora nuestro Partido ha podido conducir con éxito los procesos
revolucionario y constructivo es porque, al tocar en lo vivo el
corazén de sus militantes y demas trabajadores, se ha granjeado su
absoluta confianza y apoyo. Cada vez que tropezaba con dificultades,
se las explico tal como eran y las superé junto con ellos. Al sector de
la propaganda le corresponde erradicar la practica de exagerar y
embellecer la realidad, y desplegar su labor de modo veridico para
conmover el corazén de las masas.

Afianzar la cientificidad de la propaganda implica realizarla
conforme a la razon y la verdad. Cuando las masas entienden con
exactitud la esencia y justeza de la politica del Partido, se levantan
con vehemencia para ejecutarla. La propaganda encaminada a llamar
a los militantes y demas trabajadores a materializar la politica del
Partido debe hacerse, en todos los casos, conforme al principio y la
razén. La cientificidad se garantiza cuando se basa en datos
cientificos. Hay que poner fin a la propaganda que se efectta sin
tener en consideracién las leyes del desarrollo social y la realidad.
Tanto la naturaleza como la sociedad se transforman y se desarrollan
segun las leyes objetivas. Estas no pueden ser elaboradas o
eliminadas libremente por el hombre. Si los propagandistas cierran
los ojos a las leyes objetivas, caeran en el subjetivismo.

Garantizar la cordialidad de la propaganda significa efectuarla de
manera comprensible para todos, con los asuntos que puedan
despertar su interés. Ha de ser efectuada, no por el método de
imponer, sino por el de convencer. Y de modo interesante y facil, de
acuerdo con el nivel, capacidad, caracter y vocacion del publico.

Hay que eliminar definitivamente el abuso de la autoridad y el
burocratismo entre los funcionarios.

Si los practican, el Partido no puede ganarse la confianza de las
masas populares ni evitar el fracaso en la revolucién y construccidn.
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El derrumbe de la Unidn Soviética y otros paises socialistas se debe a
gue sus funcionarios abusaron de su autoridad y practicaron el
burocratismo, en lugar de realizar con propiedad la labor para con las
masas. Desde hace mucho subrayé que abusar de la autoridad y
ejercer el burocratismo es como tomar el veneno ex profeso.

Con miras a eliminarlos es necesario que los funcionarios posean
el concepto revolucionario de masas. Es decir, poseer el punto de
vista que considera a las masas populares como creadoras de la
historia, como comparieros revolucionarios que les acomparian en la
lucha por llevar a cabo la causa socialista y comunista, que exige
solucionar todos los problemas confiando y apoyandose en su
capacidad inagotable, entrar profundamente entre ellas y compartir
con ellas la vida y el riesgo de la muerte, las alegrias y las penas, y
servirles con abnegacion. Tienen que amar ilimitadamente al
hombre, compenetrarse con las masas y prestar oido a sus opiniones,
asi como resolver todos los asuntos respaldandose en su fuerza.

Para poner fin al abuso de la autoridad y el burocratismo entre los
funcionarios hace falta, ademas, intensificar la educacion y la lucha
ideoldgica. Como resultado de que el Partido definié el afio pasado
como afo de batalla por erradicar el abuso de la autoridad y el
burocratismo entre sus cuadros y la libr6 como una campafia de todo
el Partido, hemos alcanzado no pocos éxitos, pero si no los
combatimos ininterrumpidamente, pueden resurgir, dado que, como
manifestaciones de los remanentes de las ideas caducas, tienen raices
profundas y persistentes. A las organizaciones del Partido y sus
funcionarios les compete seguir librando con dinamismo ese combate
sin aflojarlo en lo minimo.

Llevar a buen término la construccion de la economia socialista
constituye una tarea importante para hacer brillar nuestro socialismo.
La elevacion del nivel de vida del pueblo mediante la construccién
econdmica socialista exitosa redunda en manifestar las ventajas de
nuestro socialismo no solo en el terreno politico e ideoldgico sino
también en el material. El asunto cobra tanta mas importancia
cuando hoy los imperialistas calumnian de modo avieso la economia
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socialista. Actualmente ellos aducen que la sociedad socialista no
puede progresar debido a la baja rentabilidad de su economia,
mientras preconizan su “prosperidad material” y “superioridad
técnica”, y la reaccion surcoreana parlotea acerca de que nos
superaria en la economia. Cosechando mayores éxitos en la
edificacion econémica, tenemos que demostrarles que el socialismo
es ventajoso, tanto en lo politico e ideoldgico como en lo econémico
y técnico, en comparacion con el capitalismo. De esta manera
contrarrestaremos a la difamacion de los enemigos.

Nuestro régimen socialista es excelente, no tiene ningin aspecto
vituperable. Hoy dia en el mundo no hay otro pais tan tranquilo
como el nuestro. Todo el pueblo, como duefio del Estado y la
sociedad, disfruta de una vida independiente y creadora, sin ninguna
preocupacion por el alimento, el vestido, el tratamiento médico, la
ensefianza y el futuro. Hoy por la mafiana di un recorrido por la
ciudad de Pyongyang y vi que los transelntes, bien ataviados,
pasaban por las calles y un mar de gente, con ramos de flores en la
mano, se remolinaba en la colina Mansu donde se encuentra la
estatua del gran Lider. En no pocos paises, para no hablar de Corea
del Sur, los habitantes pasan el primer dia del Nuevo Afio sin
esperanza ni fe en el futuro, en medio de la penuria, inquietudes y
penalidades, pero con nuestro pueblo no pasa eso. Aungue no hemos
resuelto satisfactoriamente el problema de su vida, si, incrementando
la produccion y realizando mejor las obras constructivas, logramos
que todos coman arroz blanco y carne, vistan ropas de seda y vivan
en casa con techo de tejas, no tendremos nada que envidiar en el
mundo y alcanzaremos la victoria total del socialismo.

En el mensaje del Nuevo Afio el gran Lider ha dilucidado la
orientacion general de la construccion socialista en la etapa actual,
las tareas principales que enfrentamos este afio en la edificacion
economica y las vias para llevarlas a efecto. Si todos los sectores y
unidades las cumplen cabalmente, se fortalecera ain mas el poderio
economico del pais y se elevara de modo trascendental el nivel de
vida de la poblacién.
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Debemos esmerarnos en el trabajo politico y organizativo, de
modo que todo el Partido, el Estado y el pueblo se movilicen para
cumplir estrictamente esas tareas. En particular, las organizaciones y
los funcionarios del Partido, bajo la consigna de “Acogemos con
elevado entusiasmo politico y relevantes éxitos laborales el 80
aniversario del nacimiento del gran Lider”, tienen que llamar con
dinamismo a sus militantes y demés trabajadores a laborar con
ardiente entusiasmo, en todos los sectores y unidades, para imprimir
un gran auge en la produccion y construccion, priorizando la labor
politica y dando ejemplo con sus propios actos.

Deben fortalecer su direccion partidista sobre la economia
nacional para que este afio, prestando gran atencion a los sectores de
avanzada, aumente decisivamente la produccion de la electricidad y
el carbon y que se desarrolle el transporte ferroviario, y se normalice
en un alto nivel la produccién en las fabricas y empresas.

Este afio, al dedicar grandes y consecuentes esfuerzos a la
solucion del problema del alimento, el vestuario y la vivienda,
debemos mejorar a toda costa la vida del pueblo. Esto es de suma
importancia para frustrar las conjuras antisocialistas de los
imperialistas y exhibir las ventajas de nuestro régimen socialista.
Afirmar que el socialismo es mejor sin elevar el nivel de vida del
pueblo, no pasa de ser una mera palabreria. Cuando aseguremos a la
poblacién un alto nivel de vida mediante la solucion de ese problema,
podremos desbaratar seguramente los tejemanejes antisocialistas de
los imperialistas. Si tenemos cereales, vestuario, morada y fusil,
seremos capaces de defender y hacer brillar el socialismo de nuestro
estilo por muy dificiles que sean las circunstancias.

Las organizaciones y funcionarios del Partido deben orientar a los
trabajadores de los sectores de la agricultura y la industria ligera a
que, en acato al proposito que el Partido abrigara al designar el
presente como afio de gran agricultura, y su orientacién de promover
una revolucion en el sector de la industria ligera, cumplan con honor
la responsabilidad y el papel como protagonistas encargados de los
almacenes de cereales del pais y los articulos de consumo popular.
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Mientras, ejerciendo un adecuado control y direccion, deben lograr
gue en todo el Estado apoyen a estos sectores, de manera gue recojan
abundantes cosechas y produzcan gran cantidad de telas y otros
articulos de consumo popular, con los cuales se deben llenar las
tiendas.

También se debe prestar gran atencion a la solucién del problema
de viviendas. De no resolverlo, es imposible asegurar a la poblacion
una vida tranquila y culta. Debemos trabajar con celo para asegurarle
viviendas mas confortables conforme se impulsa la construccion
socialista. El Partido tiene trazado el proyecto de ofrecer a nuestros
habitantes vivienda con mas de 2 o 3 habitaciones. A las
organizaciones y los funcionarios del Partido les incumbe seguir
impulsando con fuerza la construccion de muchas mas viviendas
modernas en las ciudades y el campo. En particular, terminar
incondicionalmente las obras de construccion de 50 mil viviendas en
la ciudad de Pyongyang, con motivo del 80 aniversario del natalicio
del gran Lider. Dado que el Partido ha prometido regalarlas a los
capitalinos hasta esa fecha, deben concluirlas pase lo que pase, en el
plazo fijado.

Para promover un nuevo ascenso en la construccion socialista, es
preciso que en todos los sectores y unidades manifiesten en alto
grado el espiritu revolucionario de apoyarse en las propias fuerzas y
de luchar con tenacidad. Este es el espiritu combativo tradicional de
nuestro pueblo, el invencible espiritu revolucionario, cuyo poderio se
ha comprobado en toda la trayectoria histérica de nuestra revolucién.
En el proceso de la conduccién de la lucha revolucionaria y la labor
constructiva, el Partido tropezaba con innumerables dificultades y
obstaculos, pero los vencié con ese espiritu. Si no se confia en las
propias fuerzas y se deposita la esperanza en la ayuda ajena, no se
puede llevar a cabo la revolucién y la construccién. En la actualidad
ningun pais quiere ayudar a otros, y aunque quiera, no esta en
condiciones de hacerlo. Debemos superar con nuestras propias
fuerzas las dificultades y contratiempos en la construccion de la
economia socialista, desplegando en alto grado el espiritu de
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apoyarnos en las propias fuerzas y de luchar con tenacidad, como
corresponde a los protagonistas que somos de nuestra revolucion.
Las organizaciones partidistas realizaran eficientemente, y con
diversas formas y métodos, la educacion de los militantes y demas
trabajadores en ese espiritu conforme a la realidad en desarrollo, para
que ellos, siempre conscientes de ser duefios de la revolucién, venzan
por su propia cuenta las dificultades y contratiempos que les salgan
al paso.

Elevar la responsabilidad y el papel de los funcionarios
directivos, constituye una de las llaves principales para manifestar a
plenitud la superioridad de nuestro socialismo centrado en las masas
populares e imprimir un nuevo avance en la construccion econémica
socialista. De como trabajan y luchan ellos, integrantes del mando de
la revolucion y construccion, depende el éxito en la edificacion
socialista. Las organizaciones partidistas, mediante una dinamica
labor con los directivos, deben orientarlos a que se adentren entre las
masas productoras, que se pongan al tanto de los problemas
pendientes y los resuelvan con responsabilidad y de modo oportuno,
segun las exigencias del método de trabajo del Lider y el sistema de
trabajo Taean, y que organicen con precision las labores econdmicas,
de modo que en todos los sectores y unidades se registren grandes
innovaciones. A la vez, conducir a todos los funcionarios a trabajar
con abnegacion en bien de la poblacidn bajo la consigna del Partido
“iServir al pueblo!”. Esta consigna refleja la firme voluntad de
nuestro Partido, de asumir totalmente la responsabilidad del destino
del pueblo y llevar al término la causa revolucionaria del Juche unido
con €l en una misma alma y proposito. Los funcionarios, conscientes
de que son servidores fieles del pueblo y cabezas de familia que
atienden su vida bajo la propia responsabilidad, deben luchar y darle
todo de si por resolver los problemas que preocupan al gran Lider y
mejorar la vida de la poblacion, tal como diera el ejemplo la
compariera Jong Chun Sil, y por ello sentirse felices y orgullosos. De
este modo se desempefiardn como soldados e hijos fieles del Lider.
Lo principal en seguir el ejemplo de Jong Chun Sil es aprender de su
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lealtad al Partido y al Lider. Siguiendo activamente el ejemplo de
Jong Chun Sil, tienen que ver en éste a un padre que nos rodea a
todos con grandes atenciones, y pensar siempre, dormidos o
despiertos, en como cumplir sus deberes de hijos; asi seran
funcionarios auténticos que resuelven incondicionalmente, y en
cualesquier circunstancias, los problemas cuya solucion pudiera darle
alegria al Lider.

Reunificar cuanto antes a la patria es el maximo anhelo de nuestra
nacion y la tarea mas acuciante a que nos enfrentamos.

El gran Lider, pese a su avanzada edad, trabaja infatigablemente
para lograrla, diciendo que este es el mayor regalo que él podria
ofrecer a su pueblo. Nunca podemos entregar un pais dividido a las
generaciones venideras. Debemos aproximar cuanto antes la
reunificacion al emprender una ofensiva general encaminada a hacer
realidad el original programa trazado al respecto conforme a la
tendencia de la situacion en que se eleva dia a dia el fervor por la
reintegracion.

Para alcanzar este fin, las organizaciones partidistas tienen que
prestar su atencién primordial a preparar firmemente a sus militantes
y demaés trabajadores.

Aungue los reaccionarios surcoreanos firmaron el “Acuerdo sobre
la conciliacion, la no agresion, la cooperacion y el intercambio entre el
Norte y el Sur”, y prometieron que este afio no realizarian los
ejercicios militares conjuntos “Team Spirit”, no podemos considerar
que la situacién se haya aliviado. Histdricamente, los imperialistas
hablaban ruidosamente de la “paz” por delante, pero por detras,
aceleraban los preparativos de guerra y agredian a otras naciones.
Actualmente, la reaccién surcoreana impulsa ain mas la preparacién
de la guerra, sin abandonar su ambicion de lograr la “reunificacion
después de vencer al comunismo” aungue aparentemente trata de
mantener el statu quo respecto a nosotros. Elevando més que nunca la
vigilancia revolucionaria, debemos prepararnos bien en lo politico e
ideoldgico para acoger con iniciativa la reunificacion del pais. Solo
cuando preparemos a los militantes y demas trabajadores en este
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sentido podremos impulsar con iniciativa la lucha por la reintegracion.

Con miras a lograr cuanto antes la reunificacion de la patria, el
gran Lider presentd en el mensaje del Nuevo Afio la trascendental
propuesta de establecer primero la premisa para alcanzarla de modo
pacifico manteniendo con firmeza el Norte y el Sur la posicion
independiente y unir a toda la nacién en un gran haz, dando
preferencia a su interés comun. La posicion que nuestro Partido
mantiene invariable en la lucha por la reunificacion de la patria es
alcanzarla bajo la responsabilidad de la nacién coreana y con su
fuerza unida, sin depender de otros.

Jaméas podemos reintegrar a la patria dependiendo de las fuerzas
extranjeras, autoras de su separacion, toda vez que ellas se la
impusieron e impiden su reunificacién hasta hoy dia. La nuestra es
una nacién homogénea que cuenta con una larga historia de cinco
milenios; una nacion inteligente, ingeniosa y valiente. Una vez
lograda su reunificacion, serd un pais potente con 70 millones de
habitantes. Por esta razdn hay paises que no desean su reintegracion.
Debemos lograr la reunificacion de la patria no con ayuda ajena, sino
con la fuerza de nuestra propia nacion, y a nuestra manera. Esto es
factible si nos unimos todos, los del Norte, del Sur y en el ultramar,
sobre la base del patriotismo y el espiritu de la independencia
nacional. Actualmente, tanto los compatriotas en ultramar como los
politicos progresistas del Sur, apoyan la propuesta de nuestro Partido
para la reintegracion nacional, lo que significa que ellos han
aceptado el principio de la gran unidad nacional formulado por el
gran Lider. Este dijo que los compatriotas de distintos sectores y
clases en el Norte, el Sur y ultramar, como miembros de la nacién
coreana, deben hacer aportes peculiares a la causa de la reunificacion,
cada cual segun las circunstancias y condiciones en que se halla, con
la fuerza quien la tenga, con los conocimientos quien los posea y con
el dinero quien disponga de él. Esto es la adaptacién a la situacion
histérica actual del llamamiento que él hiciera en el discurso
pronunciado con motivo de su retorno triunfal a la patria,
inmediatamente después de la liberacion, a todos los que amaban al
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pais y a la nacion a unirse en un solo haz y a contribuir activamente a
la construccién de una nueva patria, con la fuerza, los conocimientos
o el dinero que tuvieran. Si todos los connacionales del Norte, el Sur
y en ultramar respondieran como un solo hombre al programa
trazado por el Lider para la reunificacién, podrian lograr esta causa y
hacer gala una vez mas de la grandeza de la nacién de Coryo ante la
faz del mundo. Las organizaciones del Partido tienen que explicar
con claridad a sus militantes y demas trabajadores la linea expuesta
por el Lider para la reunificacion independiente, de modo que ellos
tengan clara conciencia de que la patria ha de ser reunificada por la
fuerza de la nacion.

Es menester procurar que los militantes del Partido y demaés
trabajadores no se dejen llevar por el viento de la liberalizacion.
Actualmente, los imperialistas norteamericanos y los reaccionarios
surcoreanos tratan de descomponer por dentro a nuestras filas
revolucionarias, insuflandoles ese viento. Huelga decir que ningun
enemigo puede destruir nuestras filas revolucionarias, porque son
solidas y contamos con la inmortal idea Juche, pero no podemos
contentarnos dando vivas a ello. Si descuidamos la educacion de los
miembros del Partido y otros trabajadores, es posible que se infiltre
en nuestras filas el viento de liberalizacion del enemigo.

Como indicara el gran Lider, debemos tender con seguridad el
“mosquitero” para proteger el régimen socialista ya que estamos
dentro del cerco capitalista. Las organizaciones del Partido y los
funcionarios deben intensificar la educacion politica e ideoldgica de
los militantes y demas trabajadores, especialmente los jovenes y
estudiantes, de manera que ellos no se traguen la pildora del viento
de liberalizacion del enemigo. Si se descuida la educacion de los
jovenes y estudiantes, facilmente se dejan influenciar por ese viento.
Las experiencias de otros paises demuestran que ellos son los
primeros en viciarse.

Para evitar que el pueblo sea victima del viento de la
liberalizacion del enemigo, es preciso que tenga clara conciencia de
la superioridad de nuestro socialismo. Esto tiene gran importancia,
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en vista de que en el Norte y el Sur existen dos sistemas diferentes y
los enemigos traman tejemanejes virulentos y astutos contra el
socialismo. La educacion relacionada con la superioridad de nuestro
socialismo debe centrarse en dar a entender con claridad su esencia y
superioridad en funcién de los principios que lo rigen. Sélo entonces
los militantes del Partido y demas trabajadores pueden tener correcta
comprension de las ventajas genuinas de nuestro socialismo.

Hay que explicarles la superioridad de nuestro régimen socialista
en comparacion con el caracter reaccionario y corrompido del
capitalismo. Vista superficialmente la sociedad capitalista, parece ser
una buena sociedad para vivir, con sus calles bulliciosas y tiendas
llenas, pero al observar su interior, uno se da cuenta de que ella
existe, no para el pueblo trabajador, sino para un pufiado de
capitalistas. Sus bienes sociales son creados por las masas populares,
pero quienes disfrutan de ellos son una minoria que representa la
clase explotadora.

Para explicar el caracter corrupto y reaccionario del régimen
capitalista es conveniente utilizar datos reales. Ahora que transcurrio
casi medio siglo desde la liberacion del pais, no son muchos los que
habian sido objeto de la explotacion y opresion, y experimentaron
realmente esa sociedad. En estas condiciones es provechoso
proyectar para los miembros del Partido y demas trabajadores los
documentales que tratan de la corrupcidn del capitalismo, para que
conozcan a las claras su caracter reaccionario y corrupto.

Debemos llevar a cabo con tacto las tareas para estimular y
apoyar activamente la lucha del pueblo surcoreano. Hoy los jovenes
estudiantes y demas habitantes patriéticos de distintos sectores y
capas de Corea del Sur despliegan con energia la lucha por la
reunificacion del pais, sin doblegarse ni en las peliagudas
condiciones en que la represion de los reaccionarios ha llegado al
extremo. Los delegados del Consejo Nacional de Representantes de
los Estudiantes Universitarios, que visitaron el afio pasado a nuestra
Republica arriesgandose la vida, manifestaron que toda la nacién
unida debe lograr la reunificacion de la patria, y reafirmaron la
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voluntad de los jovenes estudiantes surcoreanos de luchar con tesén
por esta causa. Dado que ellos luchan por la reunificacién del pais
viendo en el Norte el faro de sus esperanzas, no podemos permanecer
con los brazos cruzados. Las organizaciones partidistas deben guiar a
sus militantes y demas trabajadores a considerar esa lucha como la
suya propia y apoyarla plenamente.

Hay que acondicionar bien el medio ambiente, incluidas las
ciudades y aldeas. EI medio ambiente es un cartabon que mide el
nivel de civilizacion del pais dado. Si se humanizan el medio
ambiente, las ciudades y aldeas, los surcoreanos y los compatriotas
en el extranjero podran ver directamente con sus 0jos las ventajas del
socialismo de nuestro estilo y se convenceran de ellas.

En el pasado, como resultado de los enérgicos esfuerzos para
mantener limpio el medio ambiente, se cambido en medida
considerable la fisonomia de las ciudades y aldeas, pero aln no esta
al nivel satisfactorio. En particular, el del campo esté lejos de lo que
exige el Partido. Cuando acondicionemos las aldeas rurales conforme
a la naturaleza del régimen socialista, podremos dar buena impresion
a los compatriotas provenientes de Corea del Sur o del extranjero.

Desplegando un movimiento encaminado a acondicionar bien las
fabricas, las empresas, los talleres y otros centros de trabajo, las
ciudades, las calles, las aldeas, y las viviendas, deberadn cambiar por
completo la fisonomia urbana y rural. Hay que construir muchos mas
y mejores parques, jardines de recreo y otros lugares de cultura y
descanso para los trabajadores.

A las organizaciones del Partido les incumbe Ilamar a sus
miembros y demas trabajadores para trasplantar diversas especies de
arboles en las ciudades, aldeas y montafias manifestando en alto
grado su patriotismo; movilizar a todo el Partido, todo el pueblo y
todo el Estado en esta labor incorporando las agrupaciones de
trabajadores como la UJTS y la Organizacion de Nifios.

Por el momento debemos realizar con propiedad los preparativos
para celebrar con solemnidad el aniversario 80 del natalicio del gran
Lider.
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Vamos a acoger pronto esta fecha. El nacimiento del Lider fue
una gran fortuna, un gran acontecimiento festivo sin precedentes en
la historia de nuestra nacion. Desde entonces se inicié una nueva
historia para esta y se abrid la nueva era del Juche. Todas las
victorias alcanzadas en nuestra revolucién y construccién, asi como
la felicidad de que disfruta nuestro pueblo hoy en dia, estan
conectadas con este dia festivo. Por esta razén, cuando el 70
aniversario de su natalicio dije a los funcionarios que deberiamos
festejar con maés solemnidad el 80 aniversario. Recordando el
pasado, antes del 60 aniversario del natalicio del Lider no
celebramos sus cumpleafios como era merecido. Aun ahora
rememoro con pena su 40 aniversario, el cual pasamos de una
manera muy sencilla en medio de la Guerra de Liberacion de la
Patria. La historia de todos los tiempos tanto del Oriente como del
Occidente, no conoce a ningln otro como nuestro Lider quien ha
consagrado toda su vida a la sagrada causa por la patria y el pueblo,
sin descansar ni un momento, experimentando todas las penalidades
y dolores que pudiera sufrir un hombre, arrostrando toda clase de
pruebas y contratiempos en el camino de la revolucion. Por lo tanto
nuestro pueblo desea con ardor que él descanse con tranquilidad,
siquiera sea por un instante, y aspira unanimemente a enaltecerlo
méas que nunca. Nuestro Partido, reflejando este anhelo, definio el
natalicio del Lider como la méaxima fiesta de la nacién y convirtié en
una tradicion celebrarlo con solemnidad.

Conmemorar de modo significativo el 80 aniversario del
nacimiento del gran Lider es el anhelo unanime no sélo de nuestro
pueblo sino también de otros pueblos revolucionarios del mundo. Por
sus grandes meéritos acumulados en la realizacion de la causa
independiente antiimperialista, él disfruta de un alto prestigio, la
absoluta confianza y el ilimitado respeto entre éstos. Enaltecer al
Lider es el deseo de nuestro pueblo y otros pueblos revolucionarios
del orbe. Celebraremos en forma mas solemne y significativa el 80
aniversario de su natalicio.

Con motivo de esta fecha hay que divulgar ampliamente en el
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interior y exterior del pais y con diversas formas y méetodos, la
grandeza de la idea Juche concebida por el Lider. En las condiciones
actuales en que debido al derrumbe del socialismo en varios paises
muchas personas han perdido fe y tratan de buscar desesperadamente
la verdad, es importante inspirar la esperanza y conviccion a nuestro
pueblo y otros del planeta, demostrando con profundidad la
veracidad y vitalidad de la idea Juche. Se debe efectuar en alto nivel
politico-ideoldgico y cientifico-tedrico el simposio nacional sobre la
idea Juche, y otras formas de debates, estudios y conferencias, asi
como los trabajos de prensa e informacion.

Es menester ademéas divulgar ampliamente su gloriosa historia
revolucionaria y sus inmortales proezas para fomentar el orgullo y la
dignidad de nuestros habitantes por una parte y por la otra, dar a
conocer su grandeza a otras naciones del mundo.

Se debe asegurar en alto grado politico e ideoldgico los diversos
actos conmemorativos del 80 aniversario del natalicio del Lider.
Debemos hacer perfectamente los preparativos para que todos esos
actos se efectien con solemnidad, conforme al deseo de nuestro
pueblo y otros progresistas del planeta.

También es necesario realizar bien los preparativos para festejar
el 60 aniversario de la fundacion del Ejército Popular de Corea.

Este afio, junto al 80 aniversario del Lider, vamos a celebrar el
sexagenario del Ejército Popular de Corea, fuerzas armadas
revolucionarias de nuestro Partido. Acogerlo en presencia de su
fundador, el gran Lider, compafiero Kim Il Sung, es la méaxima
gloria y honor para nuestro Partido, el pueblo y los militares. El es el
comandante de acero siempre victorioso que, concibiendo las ideas
autoctonas respecto a la construccion del ejército y haciéndolas
realidad brillantemente, ha fortalecido y desarrollado nuestro Ejército
Popular como invencibles fuerzas armadas revolucionarias, capaces
de defender la causa del Partido, causa del socialismo.

En el XIX Pleno del VI Periodo del Comité Central del Partido,
segun la propuesta del Lider, se adopt6 la resolucion de confiarme el
importante cargo del Comandante Supremo del Ejército Popular de
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Corea. Seguiré y culminaré brillantemente la causa de la edificacion
del Ejército forjada por el Lider, en fiel acato de sus originales ideas
y lineas militares. Materializaremos cabalmente las instrucciones
programaticas que dio él en la Conferencia de instructores politicos
de compafiia del EPC, de suerte que este cumpla con honor su misién
y deber como fuerzas armadas del Lider, del Partido y del pueblo.

Con motivo del 60 aniversario de su fundacion, el Ejército
Popular de Corea debe prestar una atencion primordial a la
formacion de todos los militares como auténticos revolucionarios
ilimitadamente fieles al Partido y al Lider. Dado que maneja el arma,
debe poseer mas elevada lealtad al Partido y al Lider que cualesquier
otras filas. Solo cuando considere esta fidelidad como la primera
forma de su existencia, puede cumplir con honor su mision y deber.
El ejército revolucionario se funda por el lider y se fortalece y
desarrolla bajo la direccion de este y el partido. Nuestro Ejército
Popular sélo puede existir y actuar bajo el liderazgo del Partido y el
Lider. No se puede imaginar su existencia y destino al margen de la
fidelidad al Lider y al Partido. Esta constituye el factor principal que
determina la existencia de nuestro Ejército Popular y todas sus
actividades. Debemos dar a entender con claridad a los militares que
la lealtad al Lider y al Partido es la primera forma de su existencia,
de modo que ellos, con un sélido concepto revolucionario hacia el
Lider, los enaltezcan de todo corazon y los defiendan en lo politico e
ideoldgico y a costa de la vida, por muy adversa que sea la situacion.

En el Ejército Popular es preciso implantar estrictamente la
disciplina militar revolucionaria de cumplir incondicionalmente las
ordenes e instrucciones del Comandante Supremo. Nadie tiene
derecho a faltar a ellas, sino GUnicamente el deber de cumplirlas.

El Ejército Popular debe completar los preparativos de combate y
mantenerse siempre en estado de alerta y de movilizaciéon. Aunque
los reaccionarios surcoreanos han firmado el “Acuerdo sobre la
conciliacion, la no agresidn, la cooperacion y el intercambio entre el
Norte y el Sur”, en cualquier momento puede ocurrir que rompan con
él y lancen una invasién armada, lo mismo que cuando habian
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recurrido a la campafia de agresion al Norte, no bien se secara la tinta
con que firmaron la Declaracion Conjunta del 4 de Julio. Por lo
tanto, el Ejército Popular no debe dejarse cautivar ni un instante por
animo pacifico, sino estar dispuesto a toda hora para el combate, con
la vigilancia revolucionaria en alto. Como Comandante Supremo
enfatizo que el Ejército Popular debe estar plenamente listo para el
combate, sin relajar la tension ni por un momento. Mientras existan
el imperialismo y sus lacayos en la parte Sur del pais, es
indispensable que tome firmemente el fusil de la revolucion. Aquel
militar que, dormido o despierto, piensa en hacer mejor los
preparativos combativos y se entrega con todo su ser a completarlos,
es un verdadero militar fiel al Partido y al Lider, un subito, un hijo
leal que quiere y demanda hoy nuestro Partido. En el Ejército
Popular se deben concentrar los esfuerzos, ante todo y por encima de
todo, en completar los preparativos para el combate, sin aflojar la
tension, y formar a todos los militares como combatientes capaces de
hacer frente cada uno a cien enemigos, mediante intensos
entrenamientos politicos y combativos.

La disciplina férrea representa la vida del Ejército Popular y es la
garantia de su combatividad. Sus miembros deben observar
conscientemente la disciplina y los reglamentos militares, sin hacer
caso de que se lo reconozcan otros y sean favorables o no las
circunstancias y condiciones de vida, asi como establecer la
disciplina estricta de obedecer en absoluto a las d&rdenes e
instrucciones de los superiores.

Asimismo deben seguir prestando ingentes esfuerzos a formar
bien en lo politico e ideoldgico la compafiia, unidad basica de
combate y eslabon principal en el fortalecimiento de todo el Ejército,
y a completar su preparacion combativa acorde a las exigencias de la
guerra moderna.

La unidad entre los oficiales y los soldados, la unidad entre el
Ejército y el pueblo y la unidad entre los miembros del Partido y los
de la Unién de la Juventud, constituyen los rasgos principales del
Ejército Popular.
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En la Conferencia de instructores politicos de compafiia del
Ejército Popular de Corea, el gran Lider sefial6 que a fin de preparar
el Ejército en el plano espiritual y moral es preciso asegurar esas
unidades.

La unidad entre los oficiales y soldados y entre el Ejército y el
pueblo se manifestd en alto grado en la Guerrilla y el pueblo en la
época de la Lucha Armada Antijaponesa, y constituye un bello rasgo
tradicional que nuestro Ejército Popular debe tener siempre en gran
aprecio.

La unidad entre los oficiales y los soldados consiste en que unos y
otros, unidos sélidamente en un solo cuerpo como compafieros
revolucionarios, se aprecian, se aman y comparten la vida y el riesgo
de la muerte, las alegrias y las penas. Los comandantes, viviendo
siempre con los soldados, deben apreciarlos y amarlos como sus
familiares, y estos, respetarlos y seguirlos.

La unidad entre el Ejército y el pueblo se manifiesta cuando,
confundidos en un cuerpo, se estiman, se aman y se ayudan
reciprocamente. Todos los oficiales y soldados deben amar a los
habitantes, proteger sus vidas y sus bienes y entregar todo lo suyo en
aras de sus intereses. Es necesario implantar el ambiente social de
conceder importancia a los asuntos militares, y ayudar con celo al
Ejército Popular. Sin este, no se puede imaginar la seguridad y
prosperidad del pais ni salvaguardar la dichosa vida de nuestro
pueblo. Este, a su vez, debe amar a los militares como su carne y
ufia, prestarles ayudas materiales y espirituales y hacer grandes
aportes al fortalecimiento del Ejército Popular.

Lo de afianzar la unidad entre los miembros del Partido y los de
la Uni6én de la Juventud es una idea original que ha planteado el
Lider recientemente. Se trata de un noble rasgo del Ejército Popular
de que los primeros ayudan y guian a los segundos en el servicio
militar dandoles ejemplos que estos siguen, de modo que todos los
jovenes militares comparten la vida y el riesgo de la muerte, las
alegrias y las penas en el camino de la revolucion en aras del Partido
y el Lider, la patria y el pueblo. Poniendo de manifiesto este bello
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rasgo se debe lograr que los miembros del Partido ayuden y guien
celosamente a los de la Unién de la Juventud, dando ejemplos y
sirviéndoles de espejo en el servicio militar, mientras estos, como
vanguardia juvenil, cumplan con honor la misién de defender la
patria, siguiéndolos.

En el Ejército Popular deben asegurar estrictamente esas tres
formas de unidad en el servicio de los militares.

El socialismo de nuestro estilo sigue siendo victorioso y la
perspectiva de nuestra revolucion es halagiiefia. Las organizaciones y
los funcionarios del Partido, profundizando en sus labores, deben
fortalecer la unidad de voluntad con las masas populares e impulsar
con impetu la construccion socialista, para hacer brillar ain mas
nuestro socialismo centrado en las masas populares.
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LECCIONES HISTORICAS DE LA CONSTRUCCION
SOCIALISTAY LA LINEA GENERAL
DE NUESTRO PARTIDO

Conversacion con funcionarios responsables del Comité
Central del Partido del Trabajo de Corea
3 de enero de 1992

1. LECCIONES HISTORICAS DE LA
CONSTRUCCION SOCIALISTA

Defender con firmeza la causa del socialismo y llevarla adelante
victoriosamente, se presenta hoy como un problema de suma
importancia relacionado con el destino de la humanidad.

En los Gltimos afios, en algunos paises fracasé el socialismo y se
restaurd el capitalismo, y recientemente se desintegrd y desaparecid
la Union Soviética. Ante esta situacion, los imperialistas y otros
reaccionarios hablan con mucho ruido, como si el capitalismo
hubiera “triunfado” y el socialismo hubiera Ilegado a su “fin”. Esto
causa confusién ideoldgica a personas que no tienen clara conciencia
de la realidad, y acarrea graves consecuencias para el desarrollo de la
revolucion mundial. Sacar lecciones del actual estado, reconstituir el
movimiento socialista sobre nuevos fundamentos e imprimir auge a
la causa del socialismo, viene a ser hoy una tarea histérica imperiosa.

Esta es una mision justa llamada a realizar la independencia de las
masas populares. Que la humanidad avance por el camino del
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socialismo deviene una ley irrevocable del desarrollo de la historia.
Puede haber altibajos en el proceso de avance del socialismo, pero
jamas se variard la direccién de la marcha de la historia. Afirmar que
el ideal y la revolucion socialistas fueran erréneos, en vista del
fracaso de este sistema en algunos paises, como si hubiera cambiado
el curso de la historia, es un sofisma reaccionario de los imperialistas
y los renegados.

Durante largo tiempo, las masas populares anhelaban vivir en una
nueva sociedad independiente, libre de explotacion y opresion, y han
venido desplegando una penosa lucha para verla realizada. En este
transcurso se cre6 el marxismo, doctrina del socialismo y del
comunismo, la cual, tomada como guia, condujo al triunfo la
Revolucion Socialista de Octubre. Posteriormente, el socialismo se
extendié a escala mundial y los paises socialistas alcanzaron, en un
corto tiempo, trascendentales progresos socio-econémicos, que ni en
cientos de afios habrian podido obtenerse bajo el capitalismo. Este
proceso de desarrollo de la historia mostré que es justo el ideal del
socialismo y que éste posee una superioridad incomparable con
respecto al capitalismo.

Entonces, ¢cémo deberiamos apreciar la frustracion del
socialismo y la restauracion del capitalismo en algunas naciones?

El camino hacia el socialismo es nuevo, por nadie transitado
anteriormente, un arduo sendero de la revolucién que ha de ser
allanado en medio de un agudo enfrentamiento y lucha contra el
imperialismo, razon por la cual es inevitable tropezar con
dificultades y pruebas, asi como pueden producirse acontecimientos
imprevistos. Desde el punto de vista del curso principal del avance
de la historia, el hecho de que en algunos paises fracasara el
socialismo y resucitara el capitalismo, no pasa de ser un fenémeno
parcial y temporal. No obstante, nosotros no podemos considerarlo
casual en modo alguno, ni creer, simplemente, que es consecuencia
de un factor exterior.

Como siempre ha ensefiado nuestro gran Lider, cuando se
malogra un trabajo hay que buscar su causa, no en el factor objetivo,
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sino en el subjetivo. Proceder asi constituye la actitud del
revolucionario y una via correcta de rectificacién del error. So6lo
cuando, desde este punto de vista y actitud, analizamos las causas del
fracaso del socialismo y sacamos sus lecciones, podemos defender y
llevar adelante la gran obra del socialismo.

La causa fundamental del desmoronamiento del socialismo en
algunos paises que lo estaban construyendo, radica, en pocas
palabras, en el hecho de que en este proceso no se dedicaron los
esfuerzos primordiales al fortalecimiento de su sujeto y a la
elevacién de su papel, por no comprender la esencia de esta
sociedad, preferentemente en atencion a las masas populares,
artifices de la historia.

La socialista es una sociedad cuyas duefias son las masas
populares y que progresa en virtud de las fuerzas creadoras de éstas,
cohesionadas y unidas como un solo hombre. Su esencia, que la
distingue de todas las sociedades explotadoras, y la fuerza motriz que
la impulsa adelante, radican precisamente en el hecho de que las
masas populares, unidas por lazos camaraderiles, se esfuerzan con
alta conciencia y capacidad en calidad de protagonistas. Por eso, la
via principal para impulsar con éxito la construccion del socialismo,
consiste en fortalecer el sujeto de la revolucién, educando al pueblo
de manera comunista y aglutinandolo en torno al partido, mediante la
transformacidn prioritaria de los seres humanos, y en elevar su papel
poniendo en pleno juego su fervor revolucionario y su capacidad
creadora. No puede haber otro medio capaz de impulsar la
edificacion del socialismo. Sin embargo, personas de ciertas naciones
no entendieron correctamente esta verdad.

El problema de qué principios y métodos escoger para promover
este proceso, después de implantado el régimen socialista, se planted
€COmMo una nueva tarea histérica ante los partidos que lo dirigian. Fue
un asunto importante relacionado también con la manera de superar
las limitaciones historicas de la imperante teoria del comunismo.

El marxismo, doctrina revolucionaria que se cre6 cuando la clase
obrera, una vez aparecida en el escenario de la historia, emprendio la
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lucha contra el capital, realiz6 aportes imperecederos en la mision de
dar al traste con las clases y regimenes explotadores y alcanzar la
liberacion clasista de las masas populares. Sin embargo, a medida
gue la época cambiaba y la historia adelantaba, no pudo menos que
revelar sus limitaciones. En una palabra, se puede afirmar que es una
doctrina que esclarecié las condiciones para la emancipacién
proletaria partiendo de una concepcion materialista sobre la historia.
El marxismo, considerando el desarrollo social como un proceso de
evolucion de la historia natural, presentd la teoria de que el
desarrollo de las fuerzas productivas promueve el auge de las
relaciones de produccion y que el conjunto de éstas, es decir, el
régimen econdémico, constituye la base de la sociedad respectiva,
sobre la cual se sostiene la superestructura. Bajo estas premisas,
establecié que el modo de produccion de bienes materiales deviene
factor decisivo que determina el caracter y el nivel de progreso de la
sociedad y que en este proceso se resuelven, mediante la lucha
clasista, las contradicciones que surgen entre las fuerzas de
produccion y sus relaciones, asi como se reemplaza el viejo modo de
produccién por otro nuevo. Partiendo de este principio, considera
que, una vez establecido el modo de produccion socialista, ya
termina la revolucion social correspondiente a la transicion del
capitalismo al socialismo y que, como la diferencia de las etapas
superior e inferior del comunismo responde a los niveles de
desarrollo de las fuerzas productivas alcanzados cada una de aquellas
etapas, si éstas se incrementan mediante la edificacién econémica,
después de implantado el régimen socialista, es posible erigir esa
sociedad ideal de la humanidad. A fin de cuentas, el marxismo no
pudo dar una correcta respuesta al problema de cémo continuar la
revolucion después de establecido el régimen socialista, para
construir la sociedad socialista y la comunista. Histéricamente, esta
doctrina, como idea y teoria que han reflejado las demandas de la
etapa precedente a la causa socialista, no se habia propuesto como
tarea inmediata aclarar vias concretas para la construccion del
socialismo y del comunismo, y en aquel entonces aln no estaban
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creadas las condiciones sociales ni acumuladas las experiencias
practicas para ello.

A fin de edificar con éxito el socialismo y el comunismo, después
de implantado el régimen socialista, los partidos que lo orientaban
debieron, como era natural, desarrollar la teoria comunista de acuerdo
con las exigencias de la nueva etapa del progreso socialista y, sobre
esta base, trazar lineas y politicas correctas. Sin embargo, en el pasado,
los partidos de algunos paises que acometian el socialismo no llevaron
a buen término esta tarea histérica. Como consecuencia, aplicaron de
manera dogmatica las hipotesis existentes, sin tomar en consideracién
sus limitaciones historicas, alegando que lo edificaban con el marxismo
como guia directriz, y por otra parte, se orientaron a ejercer politicas
revisionistas, negando la esencia revolucionaria de esta doctrina.

Aquellas personas, quienes no desistian de interpretaciones
dogmaticas de las teorias existentes, no consideraron que la esencia y
la superioridad de la sociedad socialista se determinan por las masas
populares con ideas correspondientes, sino por el poder y las
relaciones de posesion socialistas, asi como también buscaron la
fuerza motriz para su construccién en el factor econdmico que era la
adaptacion de las fuerzas productivas a las relaciones de produccion.
Desde luego, si se establecen el poder socialista y los
correspondientes vinculos de posesion de los medios productivos, se
crean las condiciones socio-politicas y econémicas para asegurar a
las masas populares la posicion y el papel de duefias y promover con
rapidez las fuerzas productivas. Esta es una gran ventaja del
socialismo sobre el capitalismo. Sin embargo, estas condiciones
politicas y econdmicas no pueden ser el factor definitivo que
estimula el desarrollo de la sociedad socialista. En cuanto al
problema del avance de las fuerzas productivas, por ejemplo, quienes
tienen el rol principal y activo son las masas populares trabajadoras,
que son las encargadas directas de la produccién y, a menos que se
eleven su entusiasmo consciente y capacidad creadora, no es posible
aumentarlas continua y aceleradamente, aunque estén implantadas
las relaciones de produccion socialistas.
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El hombre dotado con ideas socialistas, y el poder y el régimen
econémico del mismo caracter se encuentran estrechamente
relacionados, pero el elemento principal es el primero. También a la
luz del proceso histdrico del establecimiento del régimen socialista,
se constata que primero se concibe la ideologia socialista en medio
de la lucha contra la explotacién y la opresién, y las personas
armadas con ésta crean partidos revolucionarios que establecen el
poder socialista mediante la concientizacion y organizacion de las
masas populares, y posteriormente, basandose en ese poder,
implantan el régimen econdémico correspondiente. Al margen del
poder socialista, este sistema econdmico no puede mantenerse, ni
gestionarse a tenor de su naturaleza, mientras que ese poder, aislado
de personas con ideologia socialista, no puede conservarse, ni ejercer
su funcion, de acuerdo con su propio caracter. En este sentido, es
obvio que el elemento que determina el desarrollo y el destino de la
sociedad socialista son, en todos los casos, las masas populares
dotadas de la idea socialista. No obstante esto, en algunos paises,
considerando que podian construirla sélo si impulsaban la
edificacion econdmica, valiéndose del poder estatal y de los medios
de produccidn, no prestaron primordial atencion a la transformacién
de las personas, encaminada a elevar con rapidez su nivel de
conciencia ideoldgica y de cultura, y prepararlas plenamente como
sujeto de la revolucion y la construccién. El resultado fue que éstas,
aun siendo duerias de la sociedad socialista, no pudieron desempefiar
de lleno su papel como tales y, como consecuencia, no marcho bien
la construccion econdmica y todas las esferas sociales cayeron en un
estado de estancamiento.

Ademas, como no dirigieron la debida atencién a establecer
formas de politica popular, adecuadas al requisito consustancial a la
sociedad socialista, debilitaron la unidad y la cohesién del pueblo y
no lograron poner en pleno despliegue su facultad creadora. Lograr o
no que las masas populares participen como auténticas duefias de la
politica en la administracion del Estado y de la sociedad, constituye
la cuestion mas importante que decide la consolidacién y el
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desarrollo del régimen socialista y el éxito de su construccion. Pese a
ello, en ciertos paises, aunque se estableci6 el poder socialista, se
mantuvieron formulas de politica propias de la vieja sociedad, razén
por la cual el manejo del Estado y de la sociedad se separd de sus
duefias, las masas populares, y se convirtié en una tarea de un grupo
de personas privilegiadas. Esto dio lugar al burocratismo, que
frenaba la creatividad de la gente e hizo decaer la confianza de las
masas populares en el partido y el Estado, trayendo como grave
consecuencia la destruccion de la unidad y la cohesion de éstas.

En esas naciones el socialismo perdio la fuerza motriz que habia
impulsado con vigor su desarrollo, y no contaba con una sélida base
socio-politica. Un socialismo desprovisto de un fuerte sujeto no
puede manifestar sus ventajas y poderio ni vencer desafios y pruebas
que le salen al paso. Los hechos historicos demuestran que si un pais
no fortalece el sujeto, ni eleva su papel en la construccion del
socialismo, puede desmoronarse ante la ofensiva de los imperialistas
y de otros reaccionarios por muy extenso que sea su territorio y
enorme su capacidad militar y econdmica. Se deberia considerar que
por esta misma causa se lleg6 inevitablemente al resultado de que los
referidos paises no pudieron resistir esa ofensiva, ni impedir el
hundimiento del socialismo.

Otra causa radicd en que no vieron las diferencias cualitativas
entre el socialismo y el capitalismo, ni mantuvieron con
invariabilidad su principio fundamental.

A fin de llevar al triunfo la causa del socialismo, es indispensable
mantener de modo constante, en la revolucidn y su construccion, este
principio consistente en defender y materializar con solidez los
intereses y las exigencias de las masas populares por la
independencia. En la sociedad socialista se pone coto a la
explotacién y a la represion del hombre por el hombre, y se plasma la
demanda connatural de las masas populares de vivir juntas con
soberania. La edificacion del socialismo y el comunismo implica la
completa realizacion de ésta. Por tanto, el partido de la clase obrera,
al orientar este proceso, tiene que defender con firmeza los intereses

274



y las exigencias de las masas populares por la independencia, asi
como resolver todos los problemas que se presentan en la revolucion
y la construccion, conforme a sus intereses fundamentales.

Para hacerlo asi, es preciso fortalecer el partido de la clase obrera
en el terreno organizativo e ideol6gico, asegurar de modo constante
su direccion sobre la revolucién y la construccidn, elevar sin cesar la
funcion y el papel del poder socialista, defender y desarrollar la
propiedad del mismo caracter y luchar resueltamente contra el
imperialismo. Esto representa un principio revolucionario en el que
no se puede ceder ni un paso. En el proceso de la construccion del
socialismo es probable que se cometan errores temporales, mas el
partido de la clase obrera, encargado del destino de las masas
populares, no debe abandonar nunca dicho principio en cualesquier
circunstancias. Dado que en ese proceso cambian el ambiente y las
condiciones de la lucha revolucionaria, es indispensable trazar de
manera creadora la politica y la linea conforme a ello, pero en ningun
caso se permite tomar desvios de tal principio revolucionario, de la
linea de clase obrera. Pueden alterarse dichas circunstancias y
condiciones, pero nunca el ideal basico y la exigencia del socialismo.
En la batalla entre los partidarios de éste y del capitalismo, el
abandono de ese principio significa precisamente la capitulacion y la
traicion.

Personas de algunos paises, que en el pasado edificaban el
socialismo, por no tener firme conviccidn en éste, ni consecuente
posicion de clase obrera, vacilaban ante las dificultades temporales
gue iban surgiendo y se rindieron ante la presién de los imperialistas,
cejando y abandonando, poco a poco, el principio revolucionario.
Descuidaron el fortalecimiento del partido de la clase obrera,
debilitaron su papel rector y la funcion de direccion unitaria del
Estado socialista; introdujeron relaciones de propiedad y métodos de
administracion econdmica capitalistas y se encaminaron a conciliarse,
sin principios, con el imperialismo, en lugar de combatirlo. Como
resultado de esa politica revisionista, la sociedad fue degenerando,
poco a poco, y con la introduccidn del “pluralismo”, bajo el pretexto
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de “transformar” y “reorganizar” el socialismo, se acelero su proceso
de descomposicién.

En la sociedad socialista no se puede tolerar el llamado
“pluralismo”. La “liberalizacion”, el “pluripartidismo” y la
“diversificacion” que el pluralismo preconiza en los terrenos
ideoldgico, politico y en el de la propiedad, respectivamente, son
modos de la politica de la sociedad capitalista, donde rige la
competencia por la existencia, basada en el individualismo y el
liberalismo. El socialismo tiene por base el colectivismo, y por vida
la unidad de las masas populares, razén por la cual es incompatible
con el “pluralismo”, el cual fomenta el individualismo y el
liberalismo, en perjuicio de los intereses comunes de la sociedad,
destruye la unidad y la cohesion de las masas populares y crea
desorden y caos sociales. La admisién de la liberalizacién ideoldgica
y el pluripartidismo en la sociedad socialista significa, a fin de
cuentas, destruir sus cimientos y abrir camino a las maniobras
contrarrevolucionarias enderezadas a derrocar el poder popular. La
lucha ideoldgica es el preludio de la lid politica, y estd destinada a
pasar al combate por el poder. La experiencia histérica muestra
claramente que si con la liberalizacion ideoldgica se difunden
corrientes ideolégicas antisocialistas, y con la introduccién de la
“democracia pluripartidista”, se permiten las actividades de partidos
hostiles, los enemigos de clase y los reaccionarios levantan la cabeza
para perpetrar maquinaciones antisocialistas, y a la larga, expulsan
del poder al partido de la clase obrera. Los revisionistas
contemporaneos, forjandose ilusiones en cuanto al capitalismo,
introdujeron de plano su modalidad politica y su sistema econdémico,
tras abandonar por completo el principio socialista, con el resultado
de que sucumbid el socialismo, dando lugar al resurgimiento del
capitalismo. Por haber hecho concesiones y retrocedido un paso en el
principio socialista, se vieron obligados a hacerlo en diez o cien
ocasiones, hasta que, al fin, trajeron la grave consecuencia de llevar a
la bancarrota el partido de la clase obrera.

El hundimiento del socialismo en algunos paises se debi6 también
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a que sus partidos no fortalecieron la solidaridad internacional, sobre
la base de la independencia en sus relaciones, con los de otros del
mismo régimen social.

Unirse y cooperar sobre la base de la soberania y mantenerla,
fortaleciendo la solidaridad internacional, viene a ser un principio
basico que los partidos de las naciones socialistas deben observar en
sus vinculos. La independencia es la vida del pais, de la nacion. El
socialismo y el comunismo se construyen teniendo a la nacion como
escenario principal, y por eso sus respectivos pueblos y partidos son
los encargados de su revolucién. El partido de cada pais tiene el
sagrado derecho de establecer su politica y su linea a tenor de su
realidad y de llevarlas a la practica de manera independiente. Nadie
debe violarlo. Defender su autonomia no contraviene, bajo ningln
concepto, al fortalecimiento de la solidaridad internacional con otros
partidos. La causa socialista de un pueblo es nacional y, a la vez,
internacional. El partido comunista o el obrero de cada nacion tiene
el derecho de defender su independencia, y al mismo tiempo, la
obligacion de respetar la de los partidos de otros Estados, y de unirse
y colaborar de modo camaraderil en aras de la victoria de la causa
socialista.

En el seno del movimiento comunista internacional, unos partidos
actlan en territorios grandes y otros en pequefos, con antigliedad larga
o0 corta. No negamos que los primeros tienen mayor capacidad que los
segundos y por ende pueden hacer mas aportes al cumplimiento de la
causa comun. Deben, pues, estar conscientes de que tienen mayor
responsabilidad en la defensa y en el desarrollo del movimiento
comunista internacional, y ayudar de modo desinteresado, como es
natural, a los partidos hermanos y desempefiar un rol mas
preponderante en el cumplimiento de las misiones comunes. Pero esto
no debe ser pretexto para practicar el chauvinismo. Entre los partidos
no pueden existir superiores e inferiores, ni dirigentes y dirigidos.
Hace mucho tiempo que existia un centro en el movimiento comunista
internacional, y el partido de cada pais actuaba como su sucursal. Lo
natural habria sido que los partidos de los paises socialistas cooperaran
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de manera camaraderil sobre la base de completa igualdad e
independencia, mas, algunos, por no haberse desprendido de las
costumbres contraidas en medio de sus viejas relaciones, en el tiempo
de la Internacional Comunista, causaron grandes dafios al avance del
movimiento comunista internacional. Uno, autodenominandose como
“centro” de éste, habia perpetrado sin reparos actos de impartir tal o
cual directiva a otros y presionar e intervenir en los asuntos internos de
los que no seguian su errénea linea. Como consecuencia, se debilitaron
en sumo grado la unidad ideoldgica y las relaciones de colaboracion
camaraderil entre los paises socialistas, y éstos no pudieron hacer
frente al imperialismo con sus fuerzas mancomunadas. Hubo partidos
gue, dejandose doblegar ante la presién chovinista, actuaron bajo
batuta ajena, sin mantener su propia posicion, con el agravante de que
cuando cierto pais grande practicaba el revisionismo, también ellos lo
hicieron, y mientras otros se metian en la “‘transformacion’ y
“reorganizacion”, les siguieron también fielmente. En consecuencia, se
cred la grave situacion de que en la Unidn Soviética y en otros paises
de Europa Oriental se arruiné sucesivamente el socialismo.
Tempranamente, el gran Lider sentencié que si una persona se aferra
al servilismo a las grandes potencias, se convierte en un don nadie, y Si
la nacion se embarga por él, se arruina, mientras si un partido lo
practica, se malogran la revolucion y la construccion. La realidad de
esos que por profesar ese “ismo”, terminaron por malograr el
socialismo, es una patente prueba de lo justas que son estas palabras de
nuestro Lider.

La experiencia historica muestra que cuando los partidos y sus
dirigentes, dotados con firme conviccién en el socialismo y guiados
por una correcta ideologia rectora, refuerzan sin descanso al sujeto
de la revolucién, defienden el principio socialista en cualquier
situacion y fortalecen la unidad y la cooperacion camaraderil, sobre
la base de la independencia, la causa del socialismo avanza por el
camino de la victoria, pero, en el caso contrario, no pueden evitarse
reveses y fracasos. Esto es una seria leccion que la humanidad ha
sacado en el camino del socialismo.
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2. JUSTEZA DE LA LINEA GENERAL DE
NUESTRO PARTIDO PARA LA CONSTRUCCION
DEL SOCIALISMO Y EL COMUNISMO

Por primera vez en la historia, el gran Lider, compafiero Kim Il Sung,
basandose en la doctrina Juche, concibid la destacada idea de que el
Poder popular mas las tres revoluciones son el comunismo. Fortalecer
el Poder popular y elevar de modo incesante sus facultades y papel, al
mismo tiempo que realizar consecuentemente las revoluciones
ideoldgica, técnica y cultural, constituye la linea general de la
construccion del socialismo y el comunismo trazada por nuestro Lider.
Sobre la base de haber aclarado, de manera original, la fisonomia de la
sociedad socialista y comunista y el camino legitimo para su
realizacion, €l sefialé claramente el principio revolucionario y la via
cientifica para la edificacion del socialismo y el comunismo, gracias a
lo cual se llevd a una nueva etapa de desarrollo la teoria del
comunismo. Asimismo ha venido dirigiendo con sabiduria la tarea de
hacerla realidad en nuestro pais. Esto es su gran mérito histérico ante
las masas populares en la realizacion de su causa de independencia.

La linea general que proyectara el gran Lider es la mas cientifica
y revolucionaria, porque indica el camino de culminacion de la causa
del socialismo y de verificacion total de la soberania del pueblo,
mediante la materializacion de la idea Juche.

Esta linea de nuestro Partido se basa en el principio
socio-historico humanocéntrico.

La sociedad es, en una palabra, una colectividad de personas.
Precisamente es la comunidad en que éstas viven vinculadas por
conducto de sus relaciones sociales, disfrutando de bienes materiales.
El duefio de la sociedad no es otro sino el hombre, un ente social que
con sus atributos de independencia, creatividad y conciencia, forja su
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destino de manera auténoma y creadora. Segun el grado de
desarrollo de estas cualidades se determina el nivel de progreso de la
sociedad, y conforme a la elevacion de la conciencia ideoldgica
independiente del hombre y de su capacidad creadora, aumentan los
bienes de la sociedad, y se consolidan los vinculos sociales
correspondientes. Por eso, se debe apreciar a la sociedad teniendo al
hombre en su centro, y no poniendo la atencién primordial a las
condiciones materiales, ni considerar su desarrollo como un proceso
de evolucién de la historia natural, sino como el de actividades
independientes y creadoras de las masas populares, que son
protagonistas del movimiento social.

Desde este punto de vista, se puede afirmar que la sociedad
comunista permite a todas las personas ser genuinas duefias de la
naturaleza, de la sociedad y de si mismas, liberandose de una vez
para siempre de toda forma de trabas. En el comunismo todos se
harén entes sociales de formacion completa, provistos integralmente
de una conciencia ideoldgica de independencia y una capacidad
creadora correspondientes a la génesis social del ser humano, y las
fuerzas productivas alcanzaran un nivel tan alto como para poder
asegurar de modo satisfactorio, en el aspecto material, las actividades
soberanas y creadoras de los hombres en todas las esferas de la vida
social. Y en virtud de esto, las relaciones sociales se convertiran por
completo en colectivistas, en las cuales todos formaran un solo ente
socio-politico y se verificaran a la vez, la independencia del
individuo y la del colectivo. Dicho en pocas palabras, la comunista
es una sociedad donde se materializa plenamente la independencia de
las masas populares. La socialista es la etapa inferior de la
comunista.

Para edificar la una y la otra se debe continuar la revolucién, aun
después de triunfada la primera etapa y establecido el régimen
correspondiente.

Si en esta empresa la realizacion de la sociedad comunista es el
objetivo final, la implantacion del régimen socialista constituye su
punto de partida. Cuando resulta victoriosa la revolucion socialista y
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es implantado su régimen, eso significa la formacion del esqueleto de
la nueva sociedad, donde las masas del pueblo se convierten en sus
duefias, al asentarse el poder y las relaciones productivas socialistas.
El establecimiento de este sistema, considerado desde el punto de
vista del progreso de la sociedad humana, constituye una gran
transformacidén histérica, pero no es mas que un paso inicial en el
proceso de la construccion del socialismo y el comunismo. La
sociedad socialista, nacida con el establecimiento del régimen
correspondiente, es nueva, de cardcter comunista, pero, al mismo
tiempo, transitoria, pues adolece de muchos vestigios de la anterior.
De ahi que, a fin de llevar a buen término la edificacion del
socialismo y el comunismo, después de establecido el régimen
socialista, sea preciso hacer tesoneros esfuerzos para transformar por
via comunista a las personas, a la naturaleza y a la sociedad, teniendo
como principio fomentar las propiedades comunistas de esta
sociedad y superar su caracter de transicion.

Con miras a edificar esta sociedad, es necesario impulsar la
conversion del pueblo en comunista, para que desempefie
plenamente su responsabilidad y papel como duefio del Estado y de
la sociedad, y efectuar con energia la transformacion de la naturaleza
encaminada a asentar un sélido fundamento que pueda garantizar la
vida socialista en el plano material. Al mismo tiempo, hay que
reformar todas las relaciones sociales, de acuerdo con las exigencias
de esta sociedad, para perfeccionar el sistema estatal y social de
caracter socialista. Si de esta manera se preparan con firmeza el
sujeto y la base técnico-material socialistas y se crea la capacidad de
administrar en forma socialista el conjunto de la vida social, apenas
entonces se podria decir que el socialismo haya llegado a adquirir su
fisonomia perfecta.

Después de implantado el régimen socialista, una cuestion
esencial que se debe resolver con prioridad, es elevar el nivel de
conciencia ideoldgica y la capacidad creadora de las masas populares,
de manera que cumplan con su responsabilidad y papel que les
competen como duefias del Estado y de la sociedad. Y para esto es
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preciso que ellas lleguen a poseer alta conciencia ideoldgica y
capacidad creadora correspondientes a la posicion y al papel de
protagonistas. Los rasgos ideologico—espirituales y las cualidades
gue deben tener entonces, seran radicalmente diferentes de los
anteriores. Cuando luchaban por derrocar el viejo régimen de
explotaciéon y establecer el socialista, les fue importante poseer
elevada conciencia clasista y espiritu combativo contra la
explotacién y la opresién. Pero en el esfuerzo por la construccién
socialista se presenta como asunto de suma importancia que se
formen en las ideas colectivistas, segin las cuales aprecien mas los
intereses del Estado y de la sociedad que los personales, que luchen
con abnegacion para protegerlos. En el curso de la destruccion del
anterior régimen de explotacion, lo principal era disponer de fuerza
combativa para aplastar la violencia contrarrevolucionaria de las
clases gobernantes reaccionarias, pero en la tarea de edificar el
socialismo es una necesidad imperiosa contar con la capacidad de
transformar por via comunista la naturaleza, las relaciones sociales y
a las mismas personas. Si, después de asentado el sistema socialista,
éstas, por no poseer conceptos colectivistas, valoran mas sus
propiedades privadas que las del grupo y, por consiguiente, no
manifiestan entusiasmo en el trabajo comun, o por no estar dotadas
con una alta capacidad creadora, —correspondiente a la posicion de
duefias del Estado y de la sociedad—, no logran administrar como es
debido el Estado y la economia, la sociedad socialista quedara
practicamente sin amos y en esta situacion el socialismo no podréa
manifestar su ventaja ni desarrollarse.

Para lograr que las masas populares posean la elevada conciencia
ideoldgica y la facultad creadora que exige la sociedad socialista, es
preciso desplegar de modo enérgico la revolucién ideoldgica y la
cultural. En el curso de éstas se lleva a cabo el trabajo de
transformacion de las personas, consistente en emanciparlas del
atraso ideol6gico y cultural y formarlas como comunistas, provistas
de ideas correspondientes y con un elevado nivel cultural.

La revolucion ideol6gica es un trabajo de preparacion del sujeto
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de la sociedad socialista y comunista, mediante la formacién de las
personas en la conciencia ideoldgica de independencia; es la forma
principal de la transformacion del ser humano. La transformacion del
hombre es, en esencia, la de su ideologia. Nuestro Partido separ6 el
renglon ideoldgico de la esfera cultural y presentd la teoria de la
preponderancia ideoldgica, ya que la conciencia ideoldgica lo decide
todo. Esto significa que ésta es el factor principal que determina la
accion del hombre.

La conciencia ideoldgica del hombre no se transforma de por si.
Es un error interpretarla como un simple reflejo del mundo real y asi
pensar que cambiaria con la variacion del régimen social y de las
condiciones materiales. Desde luego, el cambio de las condiciones
objetivas ejerce cierta influencia sobre el desarrollo de esa
conciencia, pero las personas no adquieren espontaneamente la
ideologia comunista por el mero hecho de establecerse el régimen
socialista e incrementarse las riquezas materiales. A medida que
desaparecen la explotacion y la opresion y se hace mas abundante la
vida material, hay que seguir profundizando la educacion ideoldgica.
Si no se procede asi, se debilitara su espiritu revolucionario y crecera
paulatinamente entre ellas la tendencia ideoldgica a llevar una vida
indolente. El éxito de la construcciéon del socialismo y su destino
dependen de si se logra o no extirpar de su mente el egoismo
individual y toda clase de otras ideas trasnochadas y pertrecharlas
con conceptos revolucionarios comunistas. Se puede afirmar que si
en la sociedad capitalista, donde rige el principio de la omnipotencia
material, el dinero es la vida, mientras que la ideologia lo es en el
socialismo, cuyo duefio son las masas populares. Si éstas se dotan de
ideas socialistas y, sobre esta base, se unen como un solo cuerpo, el
socialismo triunfa, pero fracasa si ellas se enferman en lo ideologico.
La superioridad del socialismo sobre el capitalismo es, precisamente,
la ventaja de la ideologia, y su poderio no es sino el de su ideologia.
Por esta razén, menospreciar la revolucién ideolégica es igual a
perder la linea vital en la construccion socialista.

Nuestro Partido, al presentar la revolucion ideolégica como la
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tarea de mayor importancia en la lucha por la construccion del
socialismo, mantiene invariablemente el principio de priorizarla con
seguridad, y la profundiza y desarrolla sin interrupcion, al compas
del progreso de la revolucion y la construccidn.

En el cumplimiento de la revolucion ideoldgica es esencial
pertrechar firmemente a todas las personas con la teoria
revolucionaria de nuestro Partido, idea Juche y, sobre esa base,
lograr una perfecta unidad ideoldgica de toda la sociedad.

Proceder asi constituye el requerimiento intrinseco de la sociedad
socialista, y es la cuestibn mas importante que se presenta para la
construccion exitosa del socialismo. En el capitalismo, donde son
diferentes las situaciones clasistas de las personas y se enfrentan sus
intereses, no es posible que ellas posean un mismo ideario, ni por
ende, pensar en la unidad politica e ideoldgica de la sociedad. Al
contrario, la clase capitalista difunde ex profeso ideas reaccionarias
de toda laya, para impedir la concientizacion de los trabajadores y su
unidad. Pero, en la sociedad socialista, cuyos miembros tienen
objetivos e intereses comunes en el socialismo y el comunismo, es
posible armarlos con el paradigma revolucionario comunista y, sobre
esta base, realizar la cohesion de toda la sociedad. Sélo entonces se
puede preparar un firme sujeto de la revolucion y elevar sin cesar su
papel.

El sujeto de la revolucion es, precisamente, el conjunto del lider,
el partido y las masas. En el cumplimiento de la revolucién
ideoldgica, nuestro Partido canaliza sus esfuerzos para dotar a las
personas con las concepciones revolucionarias del Lider, de la
organizacion y de las masas, y aglutinarlas en torno al Partido vy al
Lider, para asi convertirlas en un solo ente socio-politico que
comparta el mismo destino.

La idea sobre estas concepciones es original y se fundamenta en
la aclaracion cientifica del sujeto independiente de la revolucion.

El lider es el centro del ente socio-politico y el maximo cerebro
que representa la voluntad de las masas populares. El lider y las
masas mantienen estrechos vinculos dentro de dicho ente
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socio-politico, el cual esta unido sobre la idea revolucionaria y la
camaraderia. Tal como no es concebible el cuerpo viviente separado
del cerebro, asi tampoco es posible pensar en el lider desvinculado de
las masas populares, y viceversa.

La gloriosa historia de lucha de nuestro pueblo atestigua que la
causa revolucionaria es invencible cuando existe la sabia direccion
de un destacado dirigente y las masas populares la siguen con lealtad.
En el periodo tenebroso de la dominacion del imperialismo japonés,
nuestro pueblo, aunque se levant6 en la lucha liberadora, al inicio se
vio obligado a derramar en vano su sangre por no haber tenido un
auténtico lider. Solo al tener al compafiero Kim Il Sung en el centro
de la unidad y de la direccion, pudo derrotar al imperialismo japonés
mediante la lucha armada organizada, alcanzar la restauracion de la
patria, e impulsar, hasta hoy, la dificil y complicada revolucion
coreana por el camino del triunfo. El gran Lider, al concebir la
inmortal idea Juche, cultivd en nuestro pueblo un auténtico espiritu
independiente y le ofrecidé una imperecedera vida socio-politica, asi
como lo convirti6 en un heroico pueblo invencible, mediante su
agrupacion en una gran comunidad revolucionaria. Asi es como
nuestro pueblo no sélo enaltece con lealtad al compafiero Kim 1l Sung
como el gran Lider de la revolucién, sino que también le respeta sin
limites como salvador de su vida, como su padre, y le expresa toda
su fidelidad y amor filial. Al margen de su sabia direccion y de la
fidelidad absoluta del pueblo hacia él, no podemos hablar de la
gloriosa trayectoria y brillante victoria de nuestra revolucion. Las
experiencias histéricas del movimiento comunista internacional
demuestran que bajo la direccion de un destacado lider, la causa
revolucionaria de las masas populares avanza de modo triunfal en
cualesquier condiciones, por dificiles y complejas que sean, pero en
el caso contrario, puede tropezar con altibajos y, sobre todo, si los
advenedizos o traidores ocupan la posicion directiva del partido,
seran arrebatados por los enemigos los logros de la revolucion, por
los cuales se ha derramado mucha sangre durante largo tiempo, y
finalmente, fracasara la revolucion.
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El partido es la columna vertebral del ente socio-politico. Solo
bajo su direccion, las masas populares tienen una vida socio-politica,
relacionandose de manera organizativa e ideoldgica con el lider,
centro de su existencia, y constituyen el sujeto independiente de la
revolucion. Por lo tanto, es importante educar a todas las personas,
en el sentido de que consideren la organizacién socio-politica
centrada en el lider, como matriz de su vida politica, y que siendo sus
integrantes se esfuercen de manera organica por la victoria de la
causa revolucionaria.

Las masas populares son protagonistas de la revolucion. El lider
es, precisamente, su cerebro supremo, y el partido, su destacamento
medular. Sélo quienes posean la concepcidn revolucionaria de las
masas, segln la cual éstas se consideran duefias de la revolucién,
podran ser verdaderos servidores del pueblo, que se esforzaran con
total abnegacion por sus intereses y serdn dignos encargados de la
revolucion y la construccidn, capaces de resolver problemas dificiles
por si solos, apoyandose en las masas. Si los funcionarios no tienen
esta concepcidn, aparecerd entre ellos el fendmeno de menospreciar a
las masas populares y de abusar de la autoridad e incurrir en el
burocratismo, y caerdn en la idea de dependencia de las fuerzas
extranjeras, sin pensar en movilizar el poderio creador de su pueblo,
e incluso sucumbiran en un mar de derrotismo, doblegandose ante las
dificultades.

Para ser fieles hasta el fin a la revoluciéon como integrantes del
ente socio-politico, las personas deben poseer justas concepciones
con respecto al lider, la organizacion y las masas. Estas concepciones
revolucionarias constituyen los principales rasgos de los
revolucionarios comunistas dotados de ideologia Juche. Por lo tanto,
en la revolucion ideoldgica hay que prestar atencion primordial a su
formaciéon en una ilimitada lealtad al Lider y al Partido y en el
espiritu de servir con abnegacion a las masas populares.

Si intensificando la revolucién ideoldgica se les da una formacion
revolucionaria y se prepara de modo sélido el sujeto de la revolucion,
es posible impulsar con éxito la construccion socialista y defender
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con firmeza la causa socialista, bajo cualquier circunstancia. En
nuestro pais, al realizarse con éxito esa labor bajo la correcta
direccion del Partido, todo el pueblo, firmemente armado con la idea
Juche y unido de forma compacta en torno al Partido y el Lider,
cumple lealmente con su responsabilidad y papel como duefio de la
revolucion y la construccién. Con alto orgullo y dignidad de ser un
pueblo que hace la revolucion, consagra toda su fuerza e inteligencia
a la honrosa tarea de la construccion del socialismo, mientras
despliega a plenitud los rasgos comunistas de trabajar y vivir de
manera revolucionaria, ayudandose y conduciéndose unos a otros,
segun el principio colectivista de “jUno para todos y todos para
uno!”. Hoy, entre nuestro pueblo se engrosan cada dia més las filas
de los héroes y beneméritos callados que trabajan con abnegacion
dedicando todo lo suyo en silencio, s6lo en aras de la sociedad y la
colectividad, el Partido y la revolucion, sin importarles que otros
reconozcan sus aportes 0 no. En toda la sociedad se despliega con
vigor un movimiento para aprender de ellos. Esto muestra de manera
fehaciente el alto nivel que han escalado sus rasgos
ideoldgico-espirituales. En el hecho de que el Lider, el Partido y las
masas integran un ente socio-politico que comparte el mismo
destino, y que toda la sociedad forma una gran comunidad
revolucionaria, esta el verdadero aspecto de nuestro régimen, del que
podemos sentirnos altamente orgullosos y dignos. Todo el pueblo
estd unido de modo inquebrantable en torno al Partido y al Lider, y
trabaja y vive con plena conviccion y optimismo. He aqui la solidez
y la invencible fuente del socialismo establecido en nuestro pais, y la
firme garantia para llevar a feliz término la causa revolucionaria del
Juche, sobreponiéndose a cualquier tempestad y prueba.

La revolucion cultural es una obra encaminada a liberar a las
masas populares del atraso en la cultura y llevarla a una etapa
superior a su servicio, de manera que todos disfruten de la vida
cultural socialista. En la sociedad explotadora ellas no tienen
suficientes condiciones y posibilidades para lograr un rapido
progreso en este aspecto, razén por la cual su nivel general es muy
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bajo. La cultura reaccionaria burguesa, que sirve a la minoria
aplastante de los privilegiados para la explotacion y sometimiento de
las masas laboriosas, asi como para el disfrute de diversion corrupta,
ejerce influencias muy perniciosas, al carcomer como una droga el
espiritu de las gentes y perturbar su vida cultural sana. Liquidar los
remanentes de la vieja cultura que perduran arraigados en la vida y
costumbres y crear una nueva cultura socialista, implican una lucha
de principios entre el capitalismo y el socialismo. Sélo continuando
la revolucion en la esfera cultural, después de establecido el régimen
socialista, es posible emancipar a las masas populares de las trabas
de la cultura atrasada e inhumana, para asi convertirlas en poseedoras
de una alta capacidad creadora y en usufructuarias de la auténtica
vida cultural socialista. Desarrollar esta Gltima es una importante
condicion para impedir con éxito la penetracion ideoldgica y cultural
de los imperialistas. Para agredir y dominar a otros paises, los
imperialistas se aferran a la estratagema de penetrarlos, ante todo,
con la cultura burguesa reaccionaria, para exterminar su cultura
nacional y paralizar la conciencia de independencia nacional y el
espiritu revolucionario de sus pueblos. Sélo cuando la cultura
socialista prevalezca sobre la capitalista, al hacerla florecer y
desarrollarla espléndidamente y asegurar al pueblo una vida cultural
socialista plena, éste no se hara ilusiones con la cultura corrompida
de la burguesia y serad posible impedir la penetracion ideoldgica y
cultural de los imperialistas.

Un relevante objetivo estratégico en el cumplimiento de la
revolucion cultural es intelectualizar a toda la sociedad. Desde el
punto de vista de la transformacion del hombre, la construccion del
socialismo y el comunismo es el proceso de imbuir de la conciencia
revolucionaria y los rasgos de la clase obrera a todos los miembros
de la sociedad y, a la vez, intelectualizarlos. Si la formacion en el
espiritu revolucionario y de clase obrera esta destinada a eliminar las
diferencias entre las personas en el nivel de la conciencia ideoldgica,
se puede decir que la intelectualizacion de los integrantes de la
sociedad esta dirigida a convertirlos a todos en comunistas dotados
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de profundos conocimientos y elevadas cualidades culturales, para
asi erradicar el distingo existente en este aspecto. Después de
establecido el régimen socialista y canceladas las relaciones
antagonicas de clases, es indispensable pasar por el referido proceso.
Con la implantacion del régimen socialista, los intelectuales, al igual
que la clase obrera, se convierten en duefios del Estado y la sociedad,
y ya en calidad de trabajadores socialistas, llegan a encontrarse sobre
la misma base socio-clasista que ésta. Mas, la intelectualidad y la
clase obrera se distinguen por sus peculiaridades de trabajo. Esta
Gltima, que, como desposeida, llegd a ser la rectora de la revolucion
a través de su lucha contra la explotacion y la opresion, tiene un
firme caracter revolucionario y organizado, pero su nivel cultural y
técnico es bajo en comparacion con la otra, que le supera en el
aspecto cultural y técnico si bien es débil su espiritu revolucionario y
organizado. La eliminacién definitiva de estas diferencias es factible
cuando se imbuye de la conciencia revolucionaria y de clase obrera a
toda la sociedad y ésta se intelectualiza, al impulsar la construccién
socialista. La transformacion comunista del hombre es, a fin de
cuentas, la tarea de convertir a todos los miembros de la sociedad en
hombres integralmente desarrollados, dotados de una conciencia
ideoldgica independiente y una alta capacidad creadora, en
intelectuales identificados con la clase obrera y en obreros
intelectualizados.

El sector de la ensefianza es al que deben dedicarse los esfuerzos
primordiales en la revolucion cultural. La labor docente es una de las
cuestiones esenciales que deciden la victoria o el fracaso de la
construccion socialista y comunista, asi como el destino futuro de la
nacion. Por eso, nuestro Partido ha venido prestando siempre
importancia y grandes empefios a la gestion educacional. Después de
la liberacién del pais comenzamos la edificacion de la nueva patria
por asegurar al pueblo el derecho a la educacién, liquidar el
analfabetismo y establecer las escuelas para los integrantes de la
joven generacion. No interrumpimos la labor docente ni en medio del
fragor de la severa Guerra de Liberacion de la Patria en que se
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decidia la existencia o la ruina de la nacion. Bajo las condiciones
dificiles en que debiamos restafiar las heridas dejadas por la guerra e
impulsar la revolucion y la construccion socialistas, pusimos en
vigencia, de manera sistematica, la ensefianza obligatoria gratuita
general; combinamos la educacion escolar con la social y
desarrollamos el sistema docente de estudio y trabajo, logrando asi
que la totalidad de los nifios y trabajadores recibieran la instruccion a
expensas del Estado. Los inmensos esfuerzos que hicimos para el
porvenir de la patria y la nacion, sobreponiéndonos a incontables
adversidades, nos permitieron poner el nivel cultural general de los
trabajadores a la altura de los graduados de la escuela secundaria
integral y presentar hoy, sobre esta base, el alto objetivo de
intelectualizar a toda la sociedad y esforzarnos por alcanzarlo.

Nuestro Partido mantiene invariablemente el principio
revolucionario en la docencia. La ensefianza socialista no es una
labor préctica para proporcionarles sdlo conocimientos generales y
técnicos a las personas. Su mision y deber consisten en convertirlas
en revolucionarios que luchan con dedicacion en bien del Partido y la
revolucion, la patria y el pueblo, contribuyendo asi a la tarea de
llevar adelante la causa comunista. Nuestro Partido presenté como un
principio importante de la pedagogia socialista establecer el Juche en
la docencia, encarnar el partidismo, el espiritu de la clase obrera y el
caracter popular, ademas de combinar la ensefianza y educacién con
la practica revolucionaria, y lo ha venido materializando de modo
consecuente. Gracias a su correcta politica educacional, en nuestro
pais los componentes de la joven generacion se forman como
comunistas de tipo Juche firmes en el plano ideolégico y dotados con
Gtiles conocimientos y capacidad practica. No es casual que los
extranjeros nos aprecien como ‘‘pais de la ensefianza’’, donde los
miembros de la sociedad se entregan al estudio durante toda su vida,
a través de lo cual se preparan como comunistas de nuevo tipo, con
una alta conciencia ideolégica y facultad creadora.

Para asegurar suficientes actividades culturales socialistas al
pueblo es preciso crear una nueva cultura de caracter revolucionario
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y popular, conveniente a la aspiracion independiente, la ideologia y
el sentimiento de las masas populares. Sélo asi, es posible eliminar
todos los habitos de vida incultos y atrasados, implantar plenamente
el modo de vida socialista y orientar al pueblo a trabajar y vivir con
un sano y sublime espiritu y moral, lleno de conviccion y optimismo.

Con la materializacién de la justa linea de creacién de la cultura
socialista del Partido, se logra en nuestro pais un pleno desarrollo de
una cultura y un arte autéctonos, que representan la aspiracion y las
demandas revolucionarias de las masas populares en pos de la
independencia y que se granjean su amplia aceptacién, asi como
todos los recursos culturales de la sociedad se destinan
exclusivamente a elevar su nivel y a satisfacer sus multiples
requerimientos en ese terreno y la recreacion. La literatura, el arte, la
salud publica, los deportes y todas las demas practicas culturales
tienen una gran incorporacion de las masas, convirtiéndose en una
parte de su existencia cotidiana, lo cual permite a todos los
integrantes de la comunidad participar en la creacion de la cultura 'y
disfrutar de sus beneficios, volcando todos sus recursos intelectuales
en el progreso de la cultura socialista, al mismo tiempo que
desarrollan, sin impedimento alguno, las actividades culturales y
recreativas de distintos 6rdenes. En Corea no existen una ética y
moral corruptas, ni vicios como los que se ven en el régimen
capitalista, los cuales echan a perder a las personas, convirtiéndolas
en invalidas espirituales y fisicas. Entre nuestro pueblo predomina
una noble moral socialista que alienta a respetarse y cooperar, a
compartir la alegria y la tristeza. En toda la sociedad rige un sano
estilo de vida socialista. De veras, en todos los lugares del pais, sea
en las familias, sea en los puestos de trabajo, se perciben un
optimismo revolucionario, mientras nuestra cultura y arte autéctonos
sirve de un poderoso medio para elevar el orgullo y dignidad
nacional de nuestro pueblo, al igual que para conducirlo a mantener
una existencia sana en el plano ideoldgico y espiritual y estimularlo
en la lucha revolucionaria y el trabajo creador.

Preparar una sélida base material y técnica para el socialismo,
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mediante la transformacion de la naturaleza, es, junto con la del
hombre, una tarea importante que se presenta en el primer plano del
proceso de la construccion socialista, después de implantado el
régimen socialista. Si no se asienta esa base preparada por medio de
un rapido desarrollo de las fuerzas productivas y apropiada para el
régimen socialista ya implantado, éste no podra durar mucho tiempo,
como ocurre con un edificio que carece de un sélido cimiento, ni
tampoco asegurard a su pueblo una vida material y laboral de
caracter independiente y creador.

La revolucion técnica es el medio principal para forjar una base
material y técnica conforme a la altura de la sociedad socialista y
comunista, mediante la transformacion de la naturaleza. Mientras las
revoluciones ideoldgica y cultural se encaminan a preparar el sujeto
de la sociedad comunista por medio de la transformacion del
hombre, la técnica se orienta a crear las condiciones materiales para
ésta, repitiendo igual operacién con la naturaleza. En la sociedad
capitalista la reforma tecnolédgica se aprovecha para satisfacer la
insaciable ambicion lucrativa de una minoria, en tanto en la socialista
la revolucion técnica se considera como una relevante tarea
revolucionaria, destinada a ofrecer a los trabajadores mejores e
iguales condiciones de trabajo y vida material, para liberar incluso de
las restricciones de la naturaleza a las masas populares, ya exentas de
la explotacion y la opresion, y para garantizarles asi, plenamente, la
independencia.

En la sociedad socialista la revolucién técnica debe contribuir a
emancipar a los trabajadores de las labores duras y pesadas, por
medio de la promocion de las técnicas, asi como a construir y
fomentar una economia nacional autosuficiente, socialista, que
responda a la exigencia de sus integrantes por la soberania. Este tipo
de economia, autosostenida y basada en los ultimos logros de las
técnicas, asegurara las condiciones independientes y creadoras del
trabajo y la vida material, y permitira ejercer la autonomia ideoldgica,
la soberania politica y la autodefensa en la salvaguardia nacional
para consolidar asi la independencia de la nacion. De ahi que sea
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preciso ejecutar la citada revolucion conforme a las caracteristicas
reales de la nacion y con el apoyo de las actividades creadoras de su
pueblo, manteniendo con firmeza una posicién autéctona, a partir del
principio de adecuar la economia nacional a las condiciones del pais
modernizarla y fundamentarla en la ciencia.

Resulta muy perjudicial que al realizar dicha tarea no se confie en
la capacidad propia y hacerse ilusiones en cuanto a las técnicas
avanzadas de los paises capitalistas. Es erroneo totalmente el
pensamiento de que el capitalismo reine mejores condiciones que el
socialismo para hacer progresar las ciencias y técnicas. En cualquier
sociedad que sea, las masas del pueblo trabajador protagonizan su
promocién. No hay duda alguna, pues, de que la sociedad socialista,
donde todos los trabajadores, convertidos en duefios del pais,
muestran un interes vital por el progreso de esas ramas y el Estado
las impulsa de manera unificada, —de acuerdo con un programa bien
meditado y con las leyes de la economia socialista—, Ileva mas
ventajas para ello que la capitalista, donde se contradicen los
intereses de sus integrantes a partir del individualismo. Si con un
correcto punto de vista en torno a la revolucién técnica y con una
firme posicién autéctona, se explota todo el potencial econémico de
su pais y se pone al rojo vivo el entusiasmo revolucionario y la
facultad creadora de las masas populares, es posible desarrollar a un
ritmo rapido la economia y las técnicas.

Una vez implantado el régimen socialista, hace falta equipar las
industrias pesada y ligera, la agricultura y los demés sectores de la
economia nacional con modernas técnicas, mediante un impulso
dindmico de la revolucion técnica, a fin de asegurar la
autosuficiencia econdémica. Cuando se crea una moderna industria
pesada y, sobre esta base, se logra la renovacién tecnolégica en todos
los oOrdenes de la economia nacional, es posible liberar a los
trabajadores de las labores pesadas y aumentar las fuerzas
productivas hasta el nivel requerido por la sociedad socialista.
Nuestro Partido, tras la implantacion del nuevo régimen, definio
alcanzar la industrializacion socialista fomentando la revolucion
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técnica como la mision inmediata, principal en la construccion
econdmica, y organizd y guiod con certeza a las masas trabajadoras a
sumarse a los esfuerzos por ejecutarla. Gracias a esto se eliming en
breve tiempo el desequilibrio colonial y el atraso técnico de que
padecia nuestra economia nacional, y se culmind con éxito la
historica tarea de la industrializacion socialista.

El gran Lider formuld tres tareas que forman parte importante de
la revolucion técnica que siguen a la industrializacion socialista:
eliminar las diferencias entre el trabajo pesado y el liviano, entre la
faena agricola y la industrial y emancipar a la mujer de la carga de
los quehaceres domésticos, y dirigié con acierto la campafia para
cumplirlas. EIl lineamiento de nuestro Partido al respecto refleja, en
todas sus dimensiones, el principio de la revolucidn técnica del
socialismo para liberar a los trabajadores de las labores dificiles y
asegurarles la independencia e igualdad en sus actividades laborales.

Con la promocion exitosa de la mencionada revolucion, orientada
por nuestro Partido, no s6lo ha quedado mas sélida la base material y
técnica de nuestro socialismo, sino también se han operado grandes
cambios en los quehaceres laborales y la vida material de los
trabajadores. Se han eliminado los trabajos nocivos y a altas
temperaturas y disminuido considerablemente las faenas pesadas,
disfrutando los obreros de mejores condiciones de trabajo y descanso.
Asi es como su jornada laboral creadora se hace cada vez mas
entusiasta y fructifera. Con el progreso de las técnicas y el avance
exitoso de la construccion econémica socialista, mejora de manera
sistematica la vida material del pueblo. En nuestro pais, todos los
trabajadores tienen empleos aptos para su capacidad y vocacion, y
llevan una vida feliz, si bien atn no viven en la abundancia, pero sin
tener preocupaciones por los alimentos, la ropa y la vivienda. No hay
quienes viven en opulencia, ni en pobreza ni mucho menos
desempleados y mendigos. Gracias a la poderosa economia nacional
independiente, con una moderna dotacion técnica, podemos hacer
cualquier cosa programada por nuestros propios medios, Yy
desarrollamos con seguridad la economia nacional, sin ser afectados
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gravemente por la fluctuacion econdmica de alcance mundial. En
nuestro pais toda la poblacion trabajadora disfruta de igualdad en sus
labores y vida, sin tener preocupacién alguna gracias a la poderosa
economia nacional autosostenida, mientras en la sociedad capitalista
es extrema la diferencia entre la opulencia y la pobreza, y sus
habitantes viven con inquietud por su futuro incierto. Esta realidad
comprueba con elocuencia la justeza del principio socialista que
nuestro Partido aplica estrictamente en la construccion econdémica y
la revolucidn técnica.

Fortalecer el Poder popular y elevar su funcion y papel, es la
garantia decisiva para administrar y gestionar de modo adecuado la
nueva sociedad e impulsar con éxito el proceso de edificacion
socialista y comunista.

El Poder popular representa la soberania de las masas populares,
duefias de la sociedad socialista, e implica el mando que gestiona de
manera unificada la vida general en ésta. Por él se asegura la
independencia de las masas populares, se realizan de manera
mancomunada sus actividades creadoras y se promueve la
construccion socialista. De ahi la necesidad de fortalecerlo aln méas y
elevar sin cesar su funcion y papel en conformidad con la
profundizacion y el avance de la edificacion del socialismo. Sélo
cuando desempefie plenamente sus facultades y rol, el Poder popular
puede llevar a buen término la labor de transformacion del hombre y
de la naturaleza, mediante la promocién dinamica de las tres
revoluciones —ideologica, técnica y cultural—, y modificar,
desarrollar y perfeccionar por via socialista las relaciones sociales en
todos los terrenos de la politica, la economia y la cultura. He aqui
precisamente la razén por la cual nuestro Partido plantea su
robustecimiento y el incremento de su funcion y papel, junto con la
gjecucién de las tres revoluciones mencionadas, como importante
contenido de la linea general de la construccidn socialista.

Como administrar y gestionar la sociedad socialista constituye un
nuevo problema, relevante, que surge después de establecido el
régimen socialista. Siendo ésta una sociedad en que las masas
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populares son duefias de la misma y del Estado, su administracion
también debe adherirse al nuevo modo socialista protagonizado por
ellas. Aun cuando se han convertido en protagonistas del Poder
estatal y duefias de los medios de produccién, si no administran la
sociedad conforme a su naturaleza socialista, en calidad de
protagonistas de su gestion, no pueden garantizar debidamente su
posicion y papel como tales, ni poner en pleno juego la superioridad
del sistema socialista, ni tampoco impulsar con éxito la edificacién
del socialismo.

Erradicar el método de gobernacién burocrético, legado del
régimen caduco, e implantar el modo de gestién idéneo a la esencia
de la sociedad socialista, es una labor no menos dificil y complicada
gue el establecimiento del Poder socialista. La anterior teoria, que
define el Poder estatal como arma de la dictadura para realizar la
dominacion clasista, consideraba la diferencia esencial entre el poder
de la clase explotadora y el socialista, principalmente como la de su
caracter clasista y que el Estado socialista se extinguiria al tornarse
innecesario el dominio clasista, con la implantacion de una sociedad
sin clases. Este criterio no se aviene a la practica de la construccién
socialista y comunista. El viejo Estado, como medio de dominacion
clasista, se destruye por la revolucién socialista, y el Poder socialista
implantado en su sustitucion es una nueva organizacion politica
estatal con la misién de orientar de manera unificada todas las
esferas y las actividades independientes y creadoras de las masas
populares, ahora duefias de la sociedad. La funcion de la direccion
unificada del Estado socialista debe fortalecerse tanto mas cuanto se
profundiza la construccion del socialismo y el comunismo, y esta
funcion se necesita también en la sociedad comunista. Por lo tanto, el
Poder socialista no puede extinguirse jamas, y el problema del poder
sigue siendo la cuestiébn mas importante no sélo en la etapa de la
revolucion socialista, sino, ademas, en todo el periodo histérico de la
construccion del socialismo y el comunismo.

El gran Lider, compafiero Kim Il Sung, present6 como una tarea
trascendental el adaptar el sistema y el método de trabajo del Poder
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popular a la demanda de las nuevas circunstancias imperantes,
después del establecimiento del régimen socialista en nuestro pais, y
creo el espiritu y el método Chongsanri y su encarnacion: el sistema
de trabajo Taean, de suerte que se ha resuelto brillantemente la
histérica tarea de implantar el sistema y el método de Ila
administracion social, convenientes a la exigencia esencial de la
sociedad socialista.

El sistema de trabajo Taean combina la direccién unitaria del
Partido con la linea revolucionaria de masas, de modo que éstas
puedan cumplir con su responsabilidad y su papel como duefias del
Estado y la sociedad, y encarna el principio fundamental de las
actividades del Estado socialista. Tiene sentido universal no sélo
como sistema de direccidn y gestién de la economia socialista, sino
también como modo politico de administracion y manejo de la
sociedad socialista en su conjunto. Podria decir que la creacién del
sistema de trabajo Taean y su implantacién en todos los terrenos de
la sociedad, es una gran revolucién en la transformacion social, tan
importante como el establecimiento del Poder socialista y las
relaciones de posesion socialista sobre los medios de produccion.

Lo que importa més en la implantacion del sistema y el método
de la administracion socialista es realizar la direccion unificada del
Estado sobre la sociedad, bajo la orientacion del Partido.

Este es la unidad medular de las masas populares, sujeto de la
sociedad socialista, y la organizacion de direccién politica de la
construccion del socialismo y el comunismo. El Partido sefiala el
rumbo de la actividad del Poder a través de su lineamiento y su
politica, que sintetizan la voluntad de las masas populares y da la
orientacion politica a los organismos del Poder para que actlen de
acuerdo con sus intereses y demandas. Al margen de su direccion, el
Poder socialista no puede cumplir con su mision y papel como
aparato del pueblo. Este es el ejecutor de la linea y la politica del
Partido, cuya direccion sobre toda la sociedad se garantiza y
materializa consecuentemente por medio del Poder estatal, que es la
organizacion politica mas amplia.
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La orientacion del Partido sobre el Poder popular debe ser
politica, y las actividades de éste han de ser destinadas a la
materializaciéon de la linea y la politica del Partido. Como
ejemplificé el Lider, la relacion entre el Partido y la administracion,
se podria decir metaféricamente, es semejante a la existente entre el
timonel y el remero de un barco. Como estos deben desempefiar bien
su papel para hacer adelantar la embarcacién derecho y rapido, asi
también el Partido ha de dar una acertada orientacién politica y el
Poder bajo ésta, cumplir mejor su rol, a fin de administrar y manejar
la sociedad sin desviaciones, conforme a la voluntad y la exigencia
de las masas populares.

En el pais socialista, el partido de la clase obrera, que ha tomado
el Poder, puede sustituir por un desliz a la administracién en sus
actividades, lo cual redundaria en debilitar la creatividad de los
organismos del Estado. Por eso, debe guardarse de suplantar la
administracion en su labor de direccidn sobre los organismos del
Poder. Al mismo tiempo, hay que oponerse a la “practica
administrativa” en las actividades del Partido y, a la vez, rechazar
tajantemente la tendencia de negar o debilitar la direccién del Partido
sobre el Poder, bajo el pretexto de elevar su “autonomia” e
“independencia”. Sin la orientacion del Partido, el Poder socialista se
convierte en burgués, y si el Partido abandona su direccion sobre
éste, deja de existir como vanguardia con responsabilidad del destino
de las masas populares.

Asegurar la direccion unificada sobre la sociedad, bajo la guia del
Partido, es la funcién principal del Estado socialista.

La sociedad socialista, a diferencia de la capitalista, donde la vida
entera se basa en el individualismo, es una sociedad colectivista, en
la que todos sus integrantes trabajan juntos, con los mismos objetivos
e intereses. Sin una direccion unificada del Estado, no es posible
lograr, como se desea, la unidad y la colaboracion de las masas
populares, sobre la base de las aspiraciones comunes de la sociedad,
ni orientar con un fin bien definido su lucha por construir el
socialismo y el comunismo. Por eso, el Poder popular debe dirigir y
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administrar de manera unificada todos los sectores de la vida social:
politico, econdmico y cultural.

Bajo el socialismo una exigencia legitima para desarrollar la
economia nacional es que el Estado la maneje de forma planificada,
segun un programa. Necesariamente debe hacerlo asi, porque es el
representante del pueblo, que es poseedor de los medios de
produccién. Sélo entonces sera posible explotar al maximo el
potencial de la economia nacional, y promoverla a alto ritmo, de
acuerdo con los intereses y la exigencia de las masas populares por la
independencia. Resulta fundamentalmente err6neo contraponer la
direccion unificada del Estado sobre la economia a la iniciativa de
las empresas, y negarla arguyendo que ya no vale la administracion
planificada de la economia, debido al aumento de su dimension. El
problema estd en qué principio y de qué manera la realiza. Si antes
ciertos paises cometieron errores al ejercerla en su economia
socialista, no fue, sino, porque la administraron, mediante orden y
mando, despreciando la ley objetiva de su desarrollo y sus realidades
concretas, y se descuidaron de promover la iniciativa de las ramas y
las unidades particulares, poniendo énfasis sélo en lo unificado. No
deben, pues, oponerse a la misma direcciéon unificada del Estado
sobre la economia, sino optar por mejorar los métodos de su gestién
a la altura de la exigencia socialista. Si tienden a negar la orientacion
y el control del Estado, anteponiendo la independencia de las
empresas particulares y los intereses econdmicos inmediatos,
llegaran finalmente a destruir el régimen econémico socialista,
recuperando la economia capitalista de mercado. Afirmar que si se
aumenta el volumen de la economia no se puede planificar, debido a
la ampliacion enorme de sus indicadores, es tan absurdo como decir
que con el crecimiento de la economia el hombre se convierte en su
apéndice. Si, conforme al desarrollo de la economia socialista, el
Estado eleva el nivel de formacion de los funcionarios que la dirigen
y de los trabajadores, y coloca su gestion sobre una base cientifica,
sera posible manejarla segun un plan y aprovechar en alto grado sus
ventajas.
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Para establecer un correcto sistema y métodos de administracion
socialista, es preciso materializar de modo consecuente la linea
revolucionaria de masas en las actividades del Partido y el Estado.

En la sociedad socialista, tanto las duefias del poder, como las
encargadas de la politica, son las masas populares. La linea
revolucionaria de masas que permite a éstas ocupar su posicion de
propietarios del Estado y la sociedad, y cumplir sus
responsabilidades y papeles correspondientes, viene a ser el principio
supremo de las actividades del Partido y el Estado. De cémo se
materializa, dependen también el aseguramiento satisfactorio de la
democracia socialista, la eliminacion del burocratismo y el fomento
pleno de las iniciativas entre el pueblo. Precisamente de esta linea
deben partir todos los quehaceres del Poder popular, instituyendo sus
mecanismos y métodos de trabajo, de tal manera que se apoyen en
las masas populares y les sirvan a conciencia. Los funcionarios de los
organos del Poder popular deben desempefarse siempre en funcion
de sus demandas e intereses, compenetrarse con ellas, compartiendo
las penas y las alegrias y estimularlas enérgicamente a llevar a cabo
la politica del Partido.

En las labores del Poder popular, que sirve al pueblo, no debe
tolerarse jamas el burocratismo, método de dominacion de la vieja
sociedad. Si sus 6rganos lo practican en su desempefio imponiendo
abusivamente a las masas populares lo que contravenga su voluntad
y demanda, sucederd que se les frenen la independencia y la
iniciativa, se vean separadas del Partido y del Poder y, a fin de
cuentas, no se mostrardn de manera suficiente las ventajas del
régimen socialista.

Si en ésta se dan manifestaciones burocraticas, ello esta
relacionado con la circunstancia de que permanecen vestigios de la
vieja ideologia entre los funcionarios, y que no se han eliminado por
completo los remanentes del arcaico sistema y métodos de dominio
en el manejo de la sociedad. Para acabar con el burocratismo, hay
que sacar de raiz los rastros de la afieja ideologia y método de
gestion, y materializar con eficacia los requisitos del espiritu y
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método Chongsanri y el sistema de trabajo Taean, que encarnan la
linea de masas.

En el socialismo, donde por caracter transitorio continda la lucha
de clases, el Estado debe ejercer también la funcién de dictadura
sobre los elementos antisocialistas.

La edificacién del socialismo y el comunismo acompafia una fiera
batalla contra los elementos hostiles y los imperialistas. Puesto que
estos prosiguen sus maguinaciones contra el socialismo, y existen en
el interior malintencionados ligados con ellos, el régimen socialista,
como arma de la revolucion, debe cuidarse siempre de que no
crezcan los contrarrevolucionarios y antisocialistas; destruir a tiempo
las maniobras de los imperialistas y los reaccionarios internos que
tratan de obstruir la revolucion y la construccion y derribar el
régimen socialista. Si en esta sociedad transitoria se debilita el rol de
la dictadura del Poder, no se puede asegurar al pueblo la libertad y
los derechos democraticos, ni defender las conquistas de la
revolucion, y el mismo régimen socialista llegard a correr peligro.
Fortalecer el Poder popular y elevar su funcién y papel; he aqui una
garantia invulnerable para salvaguardar y llevar a la victoria la causa
del socialismo.

La linea general del Partido de consolidar el Poder popular y
seguir mejorando su funcién y papel, al mismo tiempo que realizar
de modo consecuente las tres revoluciones —ideol6gica, técnica y
cultural-, se ejecuta con éxito en la edificacion del socialismo en
nuestro pais, comprobandose claramente, en esa practica, su justeza y
vitalidad.

Mediante el mantenimiento invariable y la materializacion
acertada de dicha linea en la edificacidn socialista, el pueblo coreano
ha logrado grandes victorias en todos los sectores de la revolucion y
la construccidn, a pesar de lo dificil y compleja que es la situacion, y
ha construido en esta tierra un excelente socialismo, a la coreana,
centrado en las masas populares. Que el pueblo entero, unido con
una misma voluntad, en torno al Partido y al Lider, forma un
poderoso sujeto de la revolucion; que el socialismo se desarrolla
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sobre un firme cimiento de la independencia, la soberania y la
autodefensa; y que se asegura a plenitud la vida socialista,
independiente y creadora del pueblo, son grandes ventajas del
socialismo coreano. Nuestro pueblo ha adquirido, a través de su vida
real, la conviccion de que sélo el socialismo puede poner fin a toda
forma de dominacidn, subyugacion y desigualdad social, ademas
asegurarle una verdadera libertad e igualdad, una existencia feliz y
digna, y que, por lo tanto, continuarlo es el camino de plasmar su
ideal de la independencia.

Nuestro pueblo tiene la inconmovible fe en la justeza y la
perspectiva de la causa del socialismo que él mismo escogié y ha
venido llevando adelante con sus propias fuerzas, y tiene la
disposicion revolucionaria de recorrer hasta el fin esa ruta bajo la
direccion del Partido. En el futuro, por mas compleja que se torne la
situacion, y cualquiera que sea la prueba que encare, no vacilara ni
retrocederd un paso; acabara de cumplir hasta sus Ultimas
consecuencias la linea general del Partido que encarna la ideologia
Juche, coronando asi con éxito la causa del socialismo y el
comunismo.
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LA LITERATURA JUCHEANA

20 de enero de 1992

Hoy nuestro pueblo avanza con firmeza hacia el prometedor siglo
XXI guiado seguramente por la idea Juche, en medio del impetuoso
curso de la historia. Es sabido que en su avance la historia tropieza
con pruebas y vicisitudes temporales, pero la marcha de la
humanidad hacia la independencia, hacia el socialismo, es una
indetenible tendencia de esta época. La literatura debe
necesariamente dar pasos al compéas de esta gran era y aportar
activamente a la realizacion de la causa de la independencia de las
masas populares.

Para cumplir con su honrosa misién que asume ante la época y el
pueblo, la literatura debe realizar cambios radicales de acuerdo con
las aspiraciones y exigencias de éste que avanza por el camino de la
independencia. Los cambios en este campo se logran Gnicamente con
una revolucién artistico-literaria. Esta revolucion requiere de
profundas ideas y teorias capaces de alumbrar su camino. Y si ella
carece de ideas, teorias y métodos rectores correctos, pierde el rumbo
y marcha a la deriva como un barco sin brdjula. La antorcha que
alumbra el rumbo de la literatura en nuestra época es la idea Juche.

Desde que proclamamos la revolucion artistico-literaria
enarbolando la bandera de la idea Juche, hasta la actualidad, hemos
eliminado todo lo anticuado del campo de la literatura y establecido
y llevado fielmente a la practica los principios de la creacion y las
reglas de la estructuracién representativa literaria a nuestro estilo,
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guiandonos por la conviccion y la voluntad que nos fomentaba el
Juche. La historia de nuestra revolucion artistico-literaria es la de la
creacion y edificacion del nuevo arte y literatura jucheanos, la de las
gloriosas victorias, porque hemos abierto una época de gran
prosperidad en estas ramas. En ese periodo, la justeza y la vitalidad
de la original teoria literaria del Partido han sido confirmadas por los
brillantes éxitos en la practica de la creacion.

La nueva teoria literaria jucheana refleja claramente las
aspiraciones y exigencias del pueblo para llevar a feliz término la
causa de la independencia, el ideal de la humanidad. Al preservar
esta teoria, nuestra literatura de carécter socialista y nacional puede
mantener intacta su pureza y su indole revolucionaria, asi como
elevar continuamente su funcién y papel combativos, como potente
arma ideolodgica capaz de contribuir activamente a la materializacion
de la independencia de las masas populares.

Nos corresponde seguir resolviendo de manera original, segin
nuestra conviccion y voluntad, todos los problemas que se plantean
en la produccién literaria, para perfeccionar ain mas la teoria
jucheana de la literatura, y orientar con acierto su creacion y asi
continuar alcanzando sin cesar nuevos horizontes. La literatura
jucheana, impulsora del desarrollo de la época y orientadora de las
masas populares en su marcha hacia el socialismo y el comunismo,
seguird avanzando eternamente.

1. EPOCA Y CONCEPTO ARTISTICO-LITERARIO

1) LA NUEVA ERA EXIGE UN CONCEPTO
ARTISTICO-LITERARIO AUTOCTONO

Nuestro arte y literatura, que alcanzaron la época de su gran
prosperidad en los afios 70 bajo la direccidon del Partido, no han

304



dejado de presentar incontables obras impactantes de alto valor
artistico e ideolégico en las décadas de los 80 y 90, las cuales aportan
activamente a la causa revolucionaria del pueblo por el triunfo total
del socialismo y la reunificacion independiente y pacifica de la
patria. Hoy el imperialismo y la reaccidén se empefian como nunca
antes en suprimir el arte y la literatura socialistas y propagar los de la
burguesia, pero los nuestros siguen manteniendo con firmeza, sin
transigir en ningn momento, los principios revolucionarios y la
pureza ideoldgica.

La época avanza ininterrumpidamente y cada dia crecen las
exigencias del pueblo respecto al arte y la literatura. Por l6gica, estos
deben progresar con el paso del tiempo y encauzar la lucha de las
masas populares por la independencia. Si el arte y la literatura son
los pioneros de la era y orientadores de la lucha de las masas
populares por una vida independiente, podran cumplir cabalmente
con su papel como verdaderos manuales de la vida, como armas
ideoldgicas capaces de sumar estas a la revolucion y la construccion.
A nuestro arte y literatura les corresponde conducir activamente el
impetuoso curso histérico de la época y cumplir asi con su mision
ante la revolucion.

Para que el arte y la literatura puedan ser fieles a sus deberes
especificos, los escritores y artistas deben describir al hombre de
nuestra época y su vida a partir de un nuevo enfoque. La nueva época
necesita un nuevo arte y literatura correspondientes y su creacion es
factible sélo si se basa en una nueva concepcion artistico-literaria.

La nuestra es una nueva era de la historia cuando las masas
populares, otrora explotadas y oprimidas, han surgido como duefias
de la historia, transforman el mundo segln su voluntad y exigencias
y forjan su destino con independencia y creatividad. Hoy ningun pais,
ninguna nacién, desea vivir bajo el yugo y dominio de otros. Decidir
el destino del pais y la nacién conforme a la conviccion y con las
fuerzas propias es la tendencia fundamental del desarrollo histérico
que ninguna fuerza puede impedir.

El nuestro es un pueblo heroico que ha logrado vencer a dos
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imperialismos, en una generacion bajo la direccion de nuestro gran
Lider y de nuestro gran Partido, y un pueblo revolucionario que, al
manifestar un espiritu de apoyarse en sus propias fuerzas y luchar con
tenacidad, ha construido en esta tierra un socialismo a nuestro estilo,
centrado en las masas populares. Cambios radicales se han registrado
en su conciencia ideoldgica y en sus cualidades espirituales y morales.
Entre estas cualidades se destacan las sumamente nobles: la infinita
confianza y lealtad al Partido y al Lider, el fuerte amor y abnegado
servicio a la patria y al pueblo, el optimismo revolucionario y la
inquebrantable voluntad de llevar hasta el fin la causa comunista, el
sublime deber moral revolucionario y el fervoroso comparierismo
entre el Lider y los soldados. Infinitamente orgulloso de tener al mejor
Lider, al mejor Partido y al mejor pais, el pueblo manifiesta hoy su
firme decision de anticipar la victoria total del socialismo y la
reunificacion independiente de la patria enarbolando la bandera
revolucionaria del Juche contra viento y marea.

Tales cambios radicales de la época y las aspiraciones del pueblo
jamas pueden ser reflejados correctamente en las obras, si se vale del
antiguo concepto artistico-literario. Esta nueva etapa de la historia
exige un nuevo concepto artistico-literario.

El concepto artistico-literario jucheano es el que exige nuestra
época. Se trata, en una palabra, del punto de vista y actitud que exige
abordar el arte y la literatura poniendo en su centro al hombre. Este
concepto se basa en la idea Juche.

Por lo general, cuando se habla del concepto artistico-literario, se
refiere al criterio y punto de vista que se tiene de este campo y a la
posicién desde que se lo aprecia y trata. Es el punto de partida para
aclarar la naturaleza y la misidn del arte y la literatura, los principios
y las vias de la creacion de las obras y el valor social de estas
Gltimas. Tal concepto se plasma detalladamente en todo el proceso
de la representacion, a partir de la seleccion de la semilla para las
obras. Aun cuando se trata de un mismo asunto de un mismo
periodo, el resultado de la representacion difiere segln el concepto
que tiene el escritor o el artista.
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El concepto artistico-literario jucheano es el mas correcto de
nuestra época, pues esta encaminado a crear una literatura
verdaderamente realista que describa con mayor autenticidad al
hombre, coloque a las masas populares como duefias del mundo y de
su propio destino y les sirva.

Ese concepto encarna las aspiraciones y exigencias de las masas
populares en la era de la independencia.

Cada época del desarrollo histérico plantea ante el arte y la
literatura las exigencias correspondientes. Por lo que la correcta
apreciacion de la época historica y la exacta comprension de sus
exigencias resultan de suma importancia para establecer el concepto
artistico-literario de la clase representativa de ese tiempo.

Las exigencias de la época no son otras que las de las masas
populares y las de la clase progresista que, puestas en su centro,
impulsan el desarrollo socio-histérico. En la época del capitalismo se
presentd como requisito fundamental de las masas populares su
liberacion de las cadenas y el yugo del capital. Pero nuestra era
presenta otras nuevas tareas historicas distintas a las de tiempos
anteriores. Las exigencias actuales son las de las masas populares,
duefias del mundo y de su propio destino. La era independiente
encara la histérica tarea de liberar al hombre, a las naciones y a las
clases, asi como de lograr la independencia de las masas a escala
mundial. El arte y la literatura de hoy deberian satisfacer plenamente
estas nuevas exigencias de la época contemporanea.

Las tareas del arte y literatura en la nueva época pueden ser
resueltas satisfactoriamente sélo cuando los escritores y demas
artistas tengan bien establecido un concepto artistico y literario
basado en la cosmovision jucheana. De esta forma, pueden arrancar
de raices todo tipo de arte y literatura reaccionarios y sus remanentes,
gue han venido difundiéndose a lo largo de milenios por las clases
explotadoras, y construir los auténticos que pueden servir realmente
a las masas populares. Ademds, de esa manera puede crearse el
prototipo del hombre nuevo, del hombre independiente, jamas creado,
dar a conocer el verdadero valor del hombre como ser social mas
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poderoso y digno en el mundo e inspirar la conviccion y el animo
revolucionarios a los contemporaneos que se han sumado a la lucha
por la independencia.

El concepto artistico-literario jucheano encarna el caracter de la
clase obrera en su punto de vista y posicion acerca del arte y la
literatura.

Cualquiera trata al hombre y su vida de distinta manera segun su
condicién socio-clasista, por lo que el concepto artistico-literario
refleja necesariamente las exigencias y los intereses de una u otra
clase. La clase obrera cuenta con el concepto revolucionario al
servicio de su mision historica. Este concepto sostiene que la
auténtica esencia y valor del arte y la literatura residen en contribuir
activamente a la lucha del pueblo trabajador por la independencia.
Sin embargo, el de la burguesia refleja los intereses de la clase
explotadora que pretende mantener las viejas relaciones sociales de
la explotacion y opresién, la subyugacion y el dominio, por lo que
tergiversa la esencia del arte y la literatura y los ve como un medio
para el placer y la obtencién de ganancias. Mediante las obras, este
concepto inculca a las gentes un egoismo extremo, una ética y moral
corrompidas, los cuales las incitan a perseguir a pesar de todo la
comodidad y el goce, con lo que influyen negativamente en ellas,
convirtiéndolas en esclavos del oro y paralizando la conciencia
revolucionaria y clasista de las masas populares.

El concepto artistico-literario jucheano exige materializar en este
campo las particularidades de nuestra nacion.

Cada nacion tiene su idiosincrasia formada a lo largo de la
historia 'y sus propios gustos estéticos y sentimientos
correspondientes a ella. Esta idiosincrasia, que otras no tienen o que
se distingue con peculiaridad de la que tienen, se expresa
concretamente en el modo de vida, idioma, habitos y costumbres de
cada pueblo. La idiosincrasia engendra la diferencia en la vida
cultural y estética de los hombres y forma en ellos el concepto
estético que se adecua a la peculiaridad de su nacién. Se diria que el
valor de una obra tiene mucho que ver con reflejar correctamente o
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no la idiosincrasia y la vida de su pueblo y tener o0 no gusto nacional
su representacion. Nuestra nacion tiene sus propias peculiaridades.
Por muy excelente que sea la semilla de una obra y por muy
acertadamente que trate de los problemas sociales, de nada sirve si su
representacion no es del gusto de nuestro pueblo.

El nacleo medular del concepto artistico-literario jucheano es el
original criterio y punto de vista acerca de la esencia del arte y
literatura como ciencia humanista.

Cémo definir la literatura es la cuestion esencial del concepto
artistico-literario, y sirve de base para aclarar los criterios y
posiciones sobre todos los asuntos relacionados con ella.

El concepto jucheano considera la auténtica literatura de nuestra
época como ciencia humanista jucheana. Nos referimos a una
literatura de nuevo tipo que aborda cuestiones de la independencia y
el hombre independiente, crea como prototipo al hombre jucheano y
asi aporta a la causa de la independencia de las masas populares.

La ciencia humanista jucheana ve al hombre en su relacion social,
pero no queda ahi, sino, dando un paso més allg, lo representa como
sujeto que cambia y transforma la naturaleza y la sociedad, de
acuerdo con las exigencias de la independencia. Ese prototipo es
precisamente el hombre independiente, el ser comunista de tipo
jucheano.

La literatura adquiere su valor como ciencia humanista cuando
aborda asuntos humanos significativos y los resuelve conforme a las
exigencias inherentes al hombre. Los asuntos humanos significativos
son aquellos que aclaran cual es la razon del vivir, cual es la vida
méas digna y valiosa y por donde se llega a esa vida. La ciencia
humanista jucheana plantea en la obra el asunto referente a la
independencia considerandolo como el méas significativo asunto
humano y le da una cabal respuesta artistica.

En el concepto artistico-literario jucheano ocupan un lugar
importante el criterio y el punto de vista en cuanto a lo bello.

El concepto artistico-literario proporciona criterios y puntos de
vista tanto sobre la naturaleza de la literatura como sobre la esencia
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de la belleza. Mediante el modelo del hombre y la vida, las obras
responden a la pregunta: qué es lo hermoso y noble, lo tragico, lo
feo, lo vil y lo comico. No existe una obra que no hable de lo hermoso.

El concepto artistico-literario jucheano exige tratar y describir lo
bello desde el punto de vista y posicion jucheanos. Segun este
concepto, lo hermoso es la vida y la lucha del hombre independiente.
La independencia es como la vida para el hombre, que es un ser
social, por lo que nada es mas hermoso que la vida de quien vive y
lucha por ella. En las obras, independientemente de a qué época y
sociedad pertenece el hombre que describen, deben encontrar lo bello
en la vida de los que luchan por la independencia y describirla de
modo veridico. Desde luego, en una sociedad explotadora, la lucha
de las masas populares por la independencia es ensangrentada, dura y
plagada de vicisitudes. En este proceso puede haber dolorosas
victimas y fracasos, insoportables sufrimientos y desgracias. Pero si
los describen como vanos, como simplemente tragicos, tal obra no
llega a mostrar la auténtica belleza de la vida ni explicar al hombre el
verdadero sentido de la belleza. El arte y la literatura tienen el deber
de enaltecer como héroes de la época a los caidos en aras de la
independencia de las masas populares y proyectar con claridad y alto
valor los altibajos de su vida, representdndolos como trayectos
enorgullecedores y cargados de optimismo revolucionario.

En el concepto artistico-literario jucheano también ocupan un
puesto importante el criterio y el punto de vista jucheano sobre la
creacion.

El punto de vista y la posicién con que uno trata la creacion
literaria y artistica son de vital importancia para asegurar el valor
ideoldgico y artistico a las obras.

Lo mas importante en su produccion es tener el correcto punto de
vista y posicion en cuanto a qué obra se produce y para quién. El
concepto literario-artistico jucheano exige resolver cuantos
problemas se presentan en la creacion desde el principio de verlo
todo y meditarlo todo colocando a las masas populares en el centro y
ponerlo a su servicio. Las masas populares son las duefias del arte y
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la literatura, y la eterna vitalidad de estos consiste en servirles a
aquellas. Los escritores y artistas tienen el deber de anteponer
siempre los intereses de las masas populares y dedicar todos sus
esfuerzos para crear excelentes obras que aporten al fortalecimiento
del sujeto independiente de la revolucion.

En la creacion literaria y artistica es importante tener un correcto
criterio y punto de vista respecto al sujeto de ella. El concepto
artistico-literario jucheano considera a los escritores y artistas como
autores de la creacion y busca en su conciencia ideoldgica el factor
fundamental que decide el éxito de la creacion. Nosotros abogamos
por el factor ideolégico también en la produccién artistica y literaria.
Es la ideologia la que lo decide todo en este campo, al igual que en
todas las deméas labores. El concepto jucheano no considera la
creacion como un simple trabajo, sino como una tarea revolucionaria
y cree que las excepcionales obras revolucionarias y populares las
pueden crear solamente los auténticos revolucionarios infinitamente
fieles al Partido y al Lider, y los fervorosos patriotas leales sin
limites al pais y al pueblo. Ningun fervor revolucionario que emane
del corazén se puede percibir en las obras de autores que no estan
preparados ideolégicamente y consideran la creacion como un simple
trabajo. S6lo quienes la consideran un deber revolucionario y tienen
la concepcién jucheana del mundo pueden crear obras
revolucionarias. Los escritores y artistas deben tener tal concepto y
crear obras maestras monumentales que puedan perdurar en la
historia.

Autores de la creacién son, en fin, los mismos creadores y
artistas, por eso deben tener bien claro el concepto sobre el arte y la
literatura y asi pueden producir exitosamente las obras de alto valor
ideoldgico-artistico que desea el Partido y que reflejan las exigencias
de la épocay las aspiraciones del pueblo.

Para establecer correctamente ese concepto se necesita ante todo
pertrecharse firmemente con la idea artistica y literaria jucheana.
Esta encarna de forma abarcadora las exigencias de la idea Juche, de
modo que al armarse con ella se puede resolver satisfactoriamente
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cualquier problema que se presenta en la creacién y edificacion del
arte y literatura. Y con ella los escritores y artistas pueden establecer
el Juche en la creacion y reflejar correctamente la esencia del arte y
literatura como ciencia humanista, asi como defender sus principios
de carécter partidista, de clase obrera y popular y combinar
armoniosamente el valor ideolégico y el artistico.

A fin de establecer correctamente el concepto artistico-literario
jucheano, es necesario armarse cabalmente con las teorias
correspondientes, las cuales dilucidan todos los problemas, desde los
principios para la creacion del arte y la literatura de la era
independiente hasta los métodos de creacion y elementos
representativos como la semilla, nucleo de la obra, el tema, la
creacion del caracter del protagonista y la descripcion de la vida.
Tales teorias liberan a los autores de viejos esquemas e ideas y les
permiten resolver a nuestra manera cuantos problemas practicos se
presentan en la produccion del arte y literatura de la era de la
independencia. Ademas, aportan a solucionar exitosamente los
problemas asociados a como heredar las tradiciones revolucionarias
del Partido en la esfera del arte y literatura, llevar adelante desde una
posicion critica la herencia cultural de la nacion y convertir a amplias
masas trabajadoras en genuinas creadoras y beneficiarias del arte y la
literatura, asi como a resaltar, tal como exigen la época y el actual
gusto estético del pueblo, los nuevos principios de la estructuracién
de la trama que le da prioridad a los sentimientos, las caracteristicas
del antagonismo en las obras con temas del realismo socialista y la
modalidad que permite revelar estéticamente la naturaleza de la vida.

Para establecer correctamente el concepto artistico-literario
jucheano, es necesario también conocer bien la esencia y las
exigencias de los métodos de actividades especificas en esta esfera y
realizar la labor creadora en correspondencia con ellos.

Estos métodos significan, en resumidas cuentas, resolver desde
una posicion independiente y a nuestra manera todos los problemas
que se presentan en la creacion y direccion del arte y la literatura.
Para poder crear el arte y la literatura que se avienen con las
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exigencias de la era de independencia, se debe contar con la idea y
teoria acerca de los mismos y establecer la teoria y metodologia en la
direccion del Partido sobre ellos. Sin esta direccion, el arte y la
literatura no pueden avanzar ni un paso como sucede en todos los
demas sectores de la revolucion y construccion. Si la intensifica el
Partido y los escritores y artistas la acatan conscientemente, es
posible desarrollar a plenitud el arte y la literatura como un arte y
literatura autdctonos que encarnan la ideologia Unica del Partido y la
idea revolucionaria del Lider. La creacion artistica y literaria, un
componente de la labor ideolégica del Partido, constituye un
quehacer importante, pues trata la idea del hombre y ejerce una gran
influencia en su vida politica e ideoldgica, de modo que ha de ser
llevada a cabo bajo la direccion unica del Partido. Al recibir esta
direccion, se hace posible defender y materializar cabalmente la idea
y la teoria jucheanas sobre la esfera, sin vacilar ante nada y convertir
nuestro arte y literatura en elementos literalmente jucheanos que
enaltecen generacion tras generacion la causa revolucionaria del
Partido, asi como en ejemplos del arte y literatura socialista y
comunista.

En la intensificacion de la direccion partidista sobre el arte y la
literatura, resulta de suma importancia el establecimiento de sistemas
y métodos de direccion y creacion correctos, los cuales fueron
renovados a nuestro estilo en los afios 60 mientras el Partido dirigia
la revolucién cinematografica, de modo que los escritores y artistas
pusieran de manifiesto su creatividad y talento colectivo, conscientes
de ser duefios de la creacién. Es aconsejable que los escritores,
artistas y los funcionarios del sector materialicen cabalmente las
exigencias de los sistemas y métodos de creacion que encarnan el
gran espiritu y método Chongsanri y el sistema de trabajo Taean.

El establecimiento del concepto artistico-literario jucheano tiene
una relacion inseparable con el de la concepcion revolucionaria
jucheana del mundo. El primero puede ser instituido de modo
correcto cuando lo est4 con firmeza el segundo, ya que el concepto
artistico-literario se controla y se determina por la concepcién del
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mundo. Del mismo modo que no resulta sencillo el proceso de la
formacion de la concepcién revolucionaria del mundo, el concepto
artistico-literario jucheano tampoco se adquiere con facilidad,
estudiandolo una o dos veces, 0 con la mera comprensién de teorias
relacionadas con él. Tal concepto se consolida Unicamente cuando se
hace de él una conviccion inconmovible mediante una constante
preparacion ideoldgica y continuas practicas de la creacion.

La formacién del citado concepto se ha de realizar
constantemente a lo largo de toda la vida, hasta que cesa la labor
creadora. Los escritores y artistas deben realizar de modo eficiente el
trabajo encaminado a establecer el concepto artistico-literario
jucheano, preparandose asi como fervorosos patriotas y comunistas
gue dignifiqguen su condicion de abanderados de la época e
ingenieros del espiritu humano.

2) APORTAR A LA CAUSA DE LAS MASAS POPULARES
POR LA INDEPENDENCIA ES LA MISION
PRINCIPAL DE LA LITERATURA

La literatura es un medio importante del que el hombre no puede
prescindir para su vida. Mediante la literatura revolucionaria, el
hombre profundiza en la vida, aprende las distintas facetas de
significativos asuntos sociales e impulsa con fuerza la lucha
revolucionaria y la labor constructiva con criterios y posiciones
correctos acerca del mundo. A medida que se desarrolla la sociedad,
se enriquece la vida y se vuelven més independientes las masas
populares, sus exigencias por la literatura siguen elevandose
ininterrumpidamente y se va acrecentando la influencia de la misma
sobre la actividad humana. El escritor, muy consciente de su sublime
mision ante la época y la revolucion, debe crear muchas obras
revolucionarias que pudieran ser dignificadas como ciencia
humanista.

La descripcién del hombre y su vida y el servicio leal a las masas
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populares son la naturaleza de la literatura como ciencia humanista.
Incluso cuando una obra haya proyectado vividamente al hombre y
su vida, carece de todo valor si no ayuda a dotar a la gente con ideas
progresistas, si no le aporta amplios y profundos conocimientos de la
vida ni le transmite una ética noble ni un hermoso sentimiento
estético.

Defender la independencia de las masas populares y servir
activamente a la causa de la revolucidn jucheana, encaminada a
materializarla, constituye la mision principal de nuestra literatura.

La causa revolucionaria del Juche es una tarea gloriosa destinada
a construir y perfeccionar la sociedad comunista, supremo ideal de la
humanidad, bajo la bandera de la gran idea Juche. Esta causa, cuyo
inicio se debe a nuestro gran Lider, ha llevado a cabo ya
brillantemente las dos etapas de la revolucion social: la democratica
antimperialista y antifeudal y la socialista, y avanza en su nueva fase
superior de la transformacién de toda la sociedad segun la idea
Juche. Es una obligacion de la literatura dar respuestas exactas a
cémo debe vivir, trabajar y luchar el hombre, por medio de una
verdadera descripcién de alto nivel ideoldgico y artistico de las
proezas y las hermosas acciones que se realizan y se ponen de
manifiesto en la realizacion de las tres revoluciones: la ideoldgica, la
tecnoldgica y la cultural, encaminadas a culminar la causa jucheana.
Unicamente una literatura capaz de responder correctamente a las
preguntas de la época puede servir de poderosa arma de la educacion
ideoldgica, de medio seguro para la comprension de la vida y de
intimo amigo para quienes implantan la cultura y la estética.

Contribuir la literatura a la causa jucheana significa, a fin de
cuentas, hacer aportes al fortalecimiento del sujeto independiente de
la revolucién.

Nuestra literatura debe servir activamente a consolidar la unidad
entre el Lider, el Partido y las masas, el ente socio-politico, y a que el
pueblo pueda dignificar su vida socio-politica.

La creacion de la imagen del lider de la clase obrera resulta
particularmente importante.
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En otros tiempos, se sostenia que para que la literatura socialista
pudiera cumplir con su misién, debia, ante todo, crear el prototipo
del comunista. Es cierto que tal creacion es una exigencia
indispensable de dicha literatura, pues de esa manera se puede armar
a la gente con la idea revolucionaria de la clase obrera y estimularla a
participar activamente en la lucha revolucionaria. De ahi que la
literatura socialista anterior considerara la creacion del prototipo
comunista como tarea principal y pusiera su atencion principal en la
solucién de esa tarea. Pero lo cierto es que ello no es suficiente para
cumplir las tareas de la literatura socialista, pues la profunda
representacion de las actividades revolucionarias del lider es el Unico
modo de proyectar en forma global y honda la esencia de la causa de
la clase obrera y el proceso legitimo de su victoria, asi como de
contribuir a la formacion de las personas como comunistas
infinitamente fieles a su lider.

La literatura socialista debe proyectar bien la interrelacion entre el
lider, el partido y las masas, conjunto que tiene como eje al primero.

Y para contribuir decisivamente a la causa de las masas populares
por la independencia, la literatura tiene que elevar sus funciones de
educacion politico-ideoldgica, de comprension de la vida y de
ensefianza cultural-emotiva.

Aqui la primera tiene una importancia particular.

Nuestra literatura es un arma ideolégica en manos del Partido y
un medio potente al servicio de la educacion y transformacion
ideoldgica de las personas. Al elevar tal funcion, puede cumplir con
su papel y mision como arma ideoldgica que contribuye realmente a
la transformacién de toda la sociedad segun la idea Juche.

A la literatura le compete reflejar exactamente la idea Juche, la
linea y la politica del Partido que la encarnan. Una y otras
constituyen las Unicas guias directrices para la revolucion y la
construccion y puntos de partida para todos nuestros pensamientos y
actos. Debemos apoyarnos firmemente en ellas también para
describir veridicamente en las obras los nuevos problemas que
plantean nuestra grandiosa realidad y época. Sin conocerlas, es
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imposible comprender con acierto el curso de desarrollo de la
revolucion coreana, el avance del pueblo, los resonantes éxitos de
hoy y las brillantes perspectivas ni retratar con un sentido de realidad
la lucha por defender y lograr la independencia. Para exhortar
enérgicamente a las masas populares a la lucha revolucionaria y la
labor constructiva al describir veridicamente la palpitante realidad y
el proceso de desarrollo de nuestra revolucion que ha avanzado
pujantemente bajo la direccion del Partido y el Lider, la literatura
debe reflejar correctamente la gran idea Juche y su encarnacién, la
politica del Partido. Solamente una literatura que las haya reflejado
cabalmente, puede servir de medio poderoso capaz de educar a la
gente como revolucionarios, como comunistas de tipo Juche que
luchan hasta las Gltimas consecuencias para la culminacién de la
causa revolucionaria del Juche y la reunificacion independiente de la
patria.

Nuestra literatura debe contribuir activamente a exaltar el espiritu
de dar primacia a la naci6on coreana. Esto resulta de suma
importancia para elevar su funcion ideoldgico-educativa. Por medio
de una vivida representacion de la grandeza de la nacién coreana, la
literatura conducird al pueblo a participar activamente en la
revolucion y la construccion, con el orgullo de haber nacido como
coreanos, con el convencimiento de la excelencia de sus creaciones,
su fuerza y sabiduria, asi como con una firme fe en nuestro porvenir.
La educacién en el espiritu de conceder primacia a la nacién coreana
resulta mas apremiante en estos tiempos en los que los imperialistas
actlan mas aviesamente para descomponer por dentro a nuestro
régimen socialista y en los que algunos paises socialistas retornan al
capitalismo debido a la falta de fe en la revolucion. Sin el orgullo y
dignidad nacionales es imposible obrar con su propia mente y de
forma independiente, defender las conquistas de la revolucién y
luchar consecuentemente hasta culminar la causa revolucionaria del
Juche. Es necesario que las obras literarias expongan claramente que
somos una nacién digna que tiene una gran idea, excelentes
tradiciones y una larga historia. Es decir, que nuestra nacién es una
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nacion inteligente que cuenta con la gran idea Juche, guia de la era
de la independencia, lo cual la humanidad no ha conocido jamas en
su historia; con gloriosas tradiciones revolucionarias de haber
derrotado dos imperialismos en una sola generacion; y con cinco
milenios de historia y una brillante cultura. En particular, las obras
propagaran a toda voz la idea de que nuestro Lider y nuestro Partido
son los mejores. Tales obras podran hacer que el pueblo se sienta
orgulloso de su grandeza y, con la firme determinacion de enaltecerla
aun mas, haga gala del heroismo impar y optimismo revolucionario
en la gran construccion socialista para llevar a feliz término la causa
revolucionaria del Juche.

Para poder contribuir activamente a la causa de la independencia
de las masas populares, la literatura tiene que elevar su funcién
cognoscitiva de la vida, lo que ayuda a la gente a entenderla méas
profundamente y a esforzarse aiin mas por mejorarla.

La literatura proporciona amplios conocimientos de la vida
humana. La inmortal obra clasica Mar de sangre nos transmite
amplios conocimientos y nos pone en pleno contacto con la realidad
social de nuestro pais en los afios 30. Por medio de una
pormenorizada descripcion sobre la vida de una mujer que no
conocia siquiera por qué los japoneses irrumpieron en el pais, qué
significa la revolucion y por qué hay que hacerla, pero que
posteriormente comprende la revolucién y participa en la lucha bajo
la influencia de su espeso e hijos, la novela nos da a conocer con
profundidad cdmo era la sociedad de aquel entonces, plagada de
contradicciones y males. Resulta un buen ejemplo de la funcién
cognoscitiva de la literatura La Comedia Humana, de Balzac, de la
cual Engels dijo que, tratdndose solamente del detalle econémico,
esta serie de novelas, sintesis de la historia de la sociedad francesa,
ensefia mucho mas que los volimenes de todos los especialistas de
su tiempo, incluyendo los historiadores, economistas y estadisticos.

Cada obra debe ser el fruto de grandes esfuerzos y meditaciones
del autor sobre distintos aspectos, para asi convertirse en un medio
potente de la comprension de la vida. Lo importante en ello es
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mostrar las distintas facetas de la vida en diversas y ricas
descripciones. Una representacién unilateral y mondtona no puede
retratar la vida de una forma rica y variada, tal y como es en la
realidad. En el objeto de la descripcion literaria se incluyen, ademas
de la lucha de las masas populares por la independencia, todas las
esferas y campos de la vida, y aun cuando se trata de una obra, la
esfera de la vida no esta restringida o limitada sino entrelazada con
complejas ramificaciones. Solo describiendo la complicada vida tal y
como es en la realidad, la literatura puede presentarla en su estado
rico y diverso.

A fin de hacer de la literatura un medio eficiente para la
comprension de la vida, es necesario reflejar veridicamente la
esencia de esta y las leyes de su desarrollo. Describir con veracidad
la vida es un requisito consustancial a la literatura. Sin veracidad, es
imposible aclarar la esencia de la vida y lograr su objetivo
cognoscitivo. Por ejemplo, si vamos a describir la vida de los obreros
de una fundicion de hierro, deberiamos proyectar en escenas reales el
panorama de la vida en la ciudad metallrgica, donde se respira a
todo pulmon el fervor revolucionario y el espiritu combativo de los
obreros. Asi, la gente, si bien no han ido jaméas a dicho centro de
trabajo, asimilarian la vida y los sentimientos de sus obreros, como si
fueran sus propias experiencias.

Para contribuir a la causa de las masas populares por la
independencia la literatura debe elevar su funcion de educacion
cultural y estética.

La literatura es un excelente medio de la educacion cultural y
estético, ademas de ser un arma poderosa para la instruccién
politico-ideoldgica y la comprension de la vida. Sus obras se crean
no solo para darles a los hombres una correcta comprension acerca
del mundo y las ideas sanas, sino ademdas para cultivarlos
estéticamente. Nuestra educacion cultural y estética es una labor
encaminada a cultivar la vida y los sentimientos revolucionarios y el
gusto estético nacional que se ajustan a la era de la independencia.
La literatura ha de regalarle a la gente los hermosos y nobles
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sentimientos y vida y contribuir a elevar su cultura y sus valores
humanos. La educacidon cultural y estética resulta de suma
importancia, pues ensefia a la gente a afirmar en la vida lo hermoso y
noble y a negar lo feo y vil. EI hombre del tipo Juche, comunista de
nuestra era, es ideoldgicamente sano y tiene elevada cultura y
profundos sentimientos. Los hombres insensibles que no leen poesia
ni han leido novelas, no pueden poseer un corazén apasionado. Gente
tan seca y fria no puede atraer a las masas ni mostrar sentimientos
humanitarios.

Para poder contribuir a la educacion cultural y estética mediante
una profunda descripcion de los contemporaneos con sus excelentes
cualidades como revolucionarios y como hombres, es preciso
proyectar vividamente y en escenas concretas, las ideas, los
sentimientos y la vida del hombre real, sin caer en la enumeracion de
rigidas frases politicas o consignas.

El escritor debe crear la mayor cantidad posible de obras de alto
nivel ideoldgico-artistico que aporten al cumplimiento de la causa de
las masas populares por la independencia y estimular asi
enérgicamente la lucha de nuestro pueblo para llevar a feliz término
la causa revolucionaria del Juche.

3) LALITERATURA DE LAERADE LA
INDEPENDENCIA DEBE SER UNA
CIENCIA HUMANISTA JUCHEANA

Hace mucho que presentamos la nueva idea de que la literatura de
la era de la independencia debe ser una ciencia humanista jucheana,
lo cual renovo el concepto de los escritores sobre la literatura y
motivé nuevos cambios en su creacién. No fueron pocos los
escritores que, con una correcta comprension de la literatura,
produjeron excelentes obras de acuerdo con las exigencias de la
nueva época. Obras como las novelas Albor de la revolucion,
Marcha Penosa y Zona de fieros combates, pertenecientes al ciclo
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Historia inmortal; los guiones filmicos Lucero de Corea, Sol de la
nacion y Aval; el drama en varios actos Bajo la bandera de la
victoria; y los poemas liricos Mi Patria y Madre, constituyen éxitos
de alto valor ideoldgico-artistico que reflejan las exigencias de la
época y las aspiraciones del pueblo. Sus semillas y estilos son
distintos, pero responden por igual a las exigencias de la ciencia
humanista jucheana.

Es inadmisible copiar la antigua literatura clasica para la creacion
de una literatura de la nueva era. Es necesario aprender de esa
literatura los buenos aspectos, pero ella no puede ser jamas el
paradigma de la literatura contemporanea, pues refleja la realidad
social de sus tiempos y ninguna literatura puede saltar por encima de
su época.

La nueva era exige una nueva literatura y la de nuestra época
tiene que ser la ciencia humanista jucheana.

Esta es una nueva literatura surgida en reflejo de las exigencias de
la era independiente. Desde luego, no somos los primeros exponentes
del criterio de que la literatura es una ciencia humanista. En el
pasado, muchos abogaron por ese concepto, demostrando las
caracteristicas de la literatura. Sin embargo, ningun escritor o teérico
de ningln tiempo o pais ha podido dilucidar cudl es la naturaleza de
la literatura como ciencia humanista. Este asunto se ha solucionado
correctamente s6lo en nuestra era, a raiz de la creacién de la idea
Juche. Y sobre la base de esta idea, hemos planteado que la
naturaleza de la literatura como ciencia humanista consiste en que
describe al hombre y su vida, y le sirve.

La peculiaridad esencial que distingue a esta nueva literatura
surgida en reflejo de la época de la independencia de las anteriores
radica en que su fundamento filoséfico es distinto. Sobre la base del
principio filoséfico jucheano, ella aclara la naturaleza del hombre
que tiene como vida la independencia y los problemas humanos que
parten de esa naturaleza, con lo cual coadyuva a presentar al hombre
como duefio del mundo y de su destino y a que desempefie su
responsabilidad y papel como tal.
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Para ser una ciencia humanista jucheana, la literatura debe ver y
describir al hombre acertadamente.

La literatura es un arte que crea la representacion humana y ésta
es como el rostro de aquella. Segin como ve y describe al hombre se
define su fisonomia como ciencia humanista y se decide su valor
ideoldgico-artistico. También se debe a este factor su separacion en
muchas tendencias. Los distintos conceptos y principios de ver y
describir al hombre hacen contradictorios el realismo y el
naturalismo que reflejan por igual al mundo desde el punto de vista
objetivo. Mientras que el primero considera al hombre un ser social y
proyecta con veracidad su caracter social, el segundo no halla en él
mas que un ser natural y describe su instinto animal. Al basarse en la
idea Juche, nuestra literatura ha llegado a solucionar con mayor
exactitud el problema de ver y describir al hombre conforme a su
naturaleza y como un ser social independiente, creativo y consciente.

Aun asi, algunos escritores siguen proyectando al hombre con la
vieja concepcion. Ellos no lo ven mas que como sintesis de las
relaciones sociales y se limitan a revelar las exigencias de la época,
la esencia de las clases y las particularidades individuales que
encarna el caracter del mismo. Debido a ello, los personajes de
algunas obras, si bien tienen distintos nombres y rostros, no se
destacan como nuevos tipos de hombres, y causan la impresion de
ser iguales a los presentados en las obras de otros tiempos. El
prototipo clasico del hombre creado por la literatura de otros tiempos
no puede ser el eterno modelo de la creacion del caracter. El pueblo
de nuestra época quiere encontrar en la literatura a un nuevo tipo de
hombre, al arquetipo del ser independiente que, consciente de su
condicion de duefio del mundo y de su propio destino, transforma la
naturaleza y la sociedad creativamente, segin su voluntad y
necesidad. La creacion de este nuevo hombre que supera a los de
obras clésicas depende de si el autor puede describirlo 0 no segun las
exigencias de la idea Juche y desde una éptica nueva y principio
nuevo.

La ciencia humanista jucheana requiere, a la hora de describir al
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hombre, tipificarlo sobre la base de su naturaleza.

Por supuesto, la literatura del realismo de los tiempos anteriores
también plante6 como requisito indispensable la tipificacion del
hombre en su descripcion, pero tal asunto no pudo ser resuelto
atinadamente pues en aquellos tiempos no se habia esclarecido aln
cientificamente la naturaleza humana. La tipificacion del hombre
implica el problema de cuéan profunda y veridicamente se lo describe
como prototipo de una clase o capa, por lo que sin adentrarnos en su
naturaleza no se puede afirmar que se han materializado cabalmente
las exigencias de la tipificacion.

Los rasgos y cualidades espirituales y morales del hombre como
ser social se basan en su naturaleza y se definen por la misma. A la
literatura le compete hacer una profunda descripcién de la naturaleza
humana y, sobre esta base, encaminarse a crear un nuevo caracter, en
lo cual deben ir unificadas la generalizacién y la individualizacion.

A fin de presentar como prototipo a un personaje en la literatura,
es preciso acatar atinadamente las exigencias de la generalizacion.

En la creacion del carécter, la generalizacion debe fundamentarse
en la naturaleza del hombre. Esta naturaleza, es decir, la
independencia, la creatividad y la conciencia, se expresa en forma
concreta en la vida y el trabajo. La actitud propia del duefio de la
revolucion y la construccion es una expresion concreta de la
naturaleza humana. Son revelaciones concretas de esta naturaleza el
aprecio de la vida socio-politica, mas que la fisica, la fidelidad al
Partido, a nuestro Lider, a la sociedad y al colectivo; la oposicion al
servicio a las grandes potencias, la firme defensa de la soberania de
la nacion, la forja de su destino con la propia fuerza; la no sujecion a
las férmulas existentes y los viejos esquemas para solucionarlo todo
creativamente y de acuerdo con la situacion de cada cual; y la
solucién de todos los problemas que se presentan en las relaciones
colectivo-individuos sobre la base del principio del deber
revolucionario y el compaferismo. La literatura tiene el deber de
hallar y hurgar en el aspecto que revele con mayor intensidad y
claridad la naturaleza del hombre, y asi generalizar con profundidad
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su verdadera imagen como ser social independiente, creador y
consciente.

Quienes creen que la generalizacion en la descripcion del caracter
de personajes positivos 0 negativos se logra poniendo en claro
solamente su situacion clasista y sus exigencias, incurren en una
desviacion. Naturalmente, esta exposicién es uno de los requisitos
fundamentales para la descripcion del personaje. Pero la descripcion
del personaje limitada en su interés clasista puede convertirlo en un
ser deformado, desprovisto de cualidades espirituales y morales que
debe poseer necesariamente como hombre. En fin, a esta proyeccién
parcial se debe en gran medida el hecho de que algunas obras
presentan a veces personajes carentes de sentimientos y cualidades
humanas, secos y rigidos y que no conocen como es el vivir. Para
hacer un retrato cabal del hombre como ser social, es indispensable
profundizar en sus rasgos espirituales y morales, al tiempo que en sus
exigencias clasistas. Tales rasgos se determinan por la conciencia
ideoldgica independiente del hombre. Precisamente es revelacion de
esta conciencia su caracter clasista y nacional, importante aspecto de
sus cualidades espirituales y morales. A medida que se describe con
amplitud y profundidad esa conciencia del hombre, se descubre con
mayor claridad su caracter clasista y peculiaridad nacional.

Para presentar como prototipo a un personaje en la literatura,
también se deben satisfacer las exigencias de la individualizacion, al
igual que las de la generalizacién. En el mundo no existen hombres
iguales ni en lo fisico ni en la personalidad. En ese sentido, podemos
decir que en la literatura describir al hombre es describir su
personalidad. La cuestion es cémo hacerlo.

Si analizamos los personajes que aparecen en algunas obras
observamos que algunos tienen la personalidad en contradiccion con su
mundo espiritual. Unos la tienen bien confusa y otros la llevan como
algo tan inapropiado como una giba. La discordia de la personalidad
hace que el hombre sea de una forma en una escena y diferente en otra.
La razén fundamental para ello radica en que el escritor no comprende
bien la naturaleza ni la personalidad del hombre.
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La personalidad del hombre es la revelacion concreta de su
naturaleza, la cual se manifiesta de distintas formas segun el grado de
su preparacion, condiciones de trabajo y el ambiente de la vida. Por
regla general, quien posee una gran independencia, creatividad y
conciencia expone claramente su personalidad. Y esto es légico,
porque se trata de personas que defienden a toda costa, y en
cualquier circunstancia su dignidad y sus exigencias por la
independencia, asi como piensan y actlan siempre de modo creativo.
De ahi la necesidad de singularizar las caracteristicas de los
personajes, conforme a sus exigencias inherentes, para poder
individualizarlos. De esta forma su personalidad se adhiere
inseparablemente a su mundo interior y se manifiesta, siempre e
invariablemente, de forma impresionante.

Para que la literatura pueda ser una ciencia humanista jucheana,
es preciso que establezca bien la relacién del hombre con el mundo.

En la literatura debe ser descrito el mundo con el hombre en su
centro, es decir, mostrar que todo lo que existe adquiere su valor
mientras esta al servicio del hombre, y explicar el cambio y el
desarrollo del mundo principalmente mediante la actividad humana.

A fin de describir el mundo teniendo al hombre como su centro,
es preciso, ante todo, mostrar con profundidad su actitud ante el
entorno, o sea, describir veridicamente su imagen, que no lo trata
fatalmente o de una forma pasiva, sino revolucionaria y activamente,
asi como lo transforma con un fin bien determinado y no a ciegas.

Para describir con sentido de realidad la actitud del hombre ante
el mundo, resulta importante establecer correctamente su relacién
con su medio. Este asunto ha sido debatido durante muchos afios
como un tema estético de gran importancia en la creacion literaria. El
realismo anterior también planted como un requisito fundamental la
creacion de un carécter tipico en un medio tipico. Sin embargo, en su
intento de cumplir esa exigencia, pecd por su incapacidad para
resolver atinadamente la interrelacién del cardcter humano y su
medio. Si bien hicieron hincapié en el papel determinante del medio
sobre el caracter, algunos no lograron demostrar la activa reaccion y
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papel de éste respecto a aquél. En la mayoria de los casos,
subrayaban que el caracter estd controlado y regido por el medio.
Muchos veian en el medio un factor decisivo que determina el
caracter y la accién del hombre. Y en un tiempo se propagd
ampliamente la “teoria del predominio del medio”, segun la cual el
hombre esta regido por el medio y también por éste estan controlados
y determinados su carécter y accion. Por esta razon en la creacion
literaria se cometieron varios errores que subordinaban el caracter al
medio. Si nos aferramos a tal “teoria”, no podemos exponer
claramente la naturaleza del hombre ni crear una literatura
verdaderamente realista que contribuya a elevar su posicion y papel.

Como se sabe, el hombre se desenvuelve en medio del mundo,
por eso la literatura tiene que describir correctamente las distintas
influencias que el medio natural o las condiciones sociales ejercen
sobre su vida y actividad. Pero la atencion principal de la descripcién
ha de dirigirse a la lucha del hombre que no obedece al medio o la
condicién social, sino los transforma segln sus necesidades mediante
su actividad independiente, creadora y consciente. Solo cuando se
logra en la literatura la unidad del caracter humano y su medio,
dandole la atencion principal al primero y no al segundo, puede
resultar la obra algo real que se corresponde con la naturaleza, la
posicion y el papel del hombre.

Para describir el medio poniendo la atencion principal al hombre,
también es importante tener en cuenta, ademas de sus exigencias, la
I6gica objetiva del medio. No se debe ignorar esta logica,
argumentando que el medio natural y las condiciones sociales se
controlan y transforman por el hombre. Si uno la ignora y cae en el
subjetivismo, pensando Unicamente en anteponer al personaje, no
puede describir con un sentido real la vida y al hombre, para no
hablar del ambiente, estropeando finalmente el conjunto de la
representacion.

En la literatura el medio ha de ser, mas que un recurso para
exteriorizar el mundo interior del personaje, una condicién
indispensable para su existencia, un objetivo de sus actividades. Al
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describir el medio natural y las condiciones sociales segun lo que
exige y aspira el hombre en su vida y la finalidad con que él los
transforma se puede hacer un auténtico retrato de ese ser que se
desarrolla en la naturaleza y la sociedad.

En la descripcion del proceso de la transformacion natural y
social por el hombre, la literatura debe subrayar las caracteristicas
esenciales de éste, profundizar en su mundo interior y exponer el
crecimiento de su capacidad y la consolidacion de su posicion y
papel como gobernador y transformador del mundo. Es preciso
proyectar los cambios y el desarrollo del medio natural o las
condiciones sociales, ateniéndose a la iniciativa del hombre para
transformar el mundo conscientemente y con un fin bien definido,
segun su voluntad y necesidades.

Con la exposicion artistica de la naturaleza del hombre y su
posicién y papel como gobernador y transformador del mundo, la
ciencia humanista jucheana ha allanado un nuevo camino para
mostrar en un plano superior la dignidad y los valores del hombre, y
ha solucionado exitosamente las tareas literarias de nuestra época, en
la que las masas populares han surgido como duefias de su destino y
de la historia.

He aqui los grandes méritos de la ciencia humanista jucheana que
ninguna otra literatura ha podido lograr jamas.

4) EL CARACTER JUCHEANO ES LA
VIDA DE LA LITERATURA

Para edificar nuestra literatura como una nueva literatura nacional
que responda a las aspiraciones y las exigencias de la era de la
independencia, es insoslayable materializar cabalmente el caracter
jucheano.

En la literatura el caracter jucheano es el reflejo del espiritu de
independencia nacional. Reflejar este espiritu en el campo literario
significa materializar las aspiraciones y las exigencias del pueblo por
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su independencia en la creacién literaria, asi como hacer
representaciones que se ajusten con la vida, los sentimientos y el
gusto estético propios de su nacion.

Se diria que el caracter jucheano es el rostro y espiritu de la
literatura nacional. Gracias a él, se destacan las caracteristicas
propias de la literatura nacional y se manifiestan claramente la
inteligencia y el espiritu de la nacion.

Materializarlo constituye un requisito indispensable que parte,
ante todo, de la naturaleza de la misma literatura como ciencia
humanista destinada a describir y servir al hombre. Solamente
cuando la literatura refleje debidamente las aspiraciones y exigencias
del pueblo de vivir y desarrollarse por via independiente como duefio
de su propio destino, puede describir al hombre y su vida con
veracidad, como en la misma realidad, y aportar a su formacion
como un ser digno y poderoso. La existencia de muchas literaturas
nacionales en el mundo actual, también se debe a que reflejan las
exigencias y las aspiraciones de sus pueblos respectivos. Ellas
constituyen la cristalizacion artistica de las aspiraciones y exigencias
mencionadas. Donde cobra vigor el espiritu de la independencia
nacional, florece siempre la literatura nacional. Una literatura carente
de este espiritu es como un cuerpo sin alma. En fin, el destino de la
literatura de cada pais depende de si ella materializa o no el caracter
jucheano. En este sentido, afirmamos que el carécter jucheano es la
vida de la literatura.

Nuestra era exige desarrollar la literatura segun sus aspiraciones e
ideal, y asi elevar el papel educativo y cognoscitivo de esta, de
manera que pueda aportar activamente al cumplimiento de la causa
de las masas populares por la independencia. Plasmar el caracter
jucheano es una firme garantia para desarrollar la literatura conforme
a las aspiraciones de la época y elevar su papel combativo. Cuanto
mas fuerte sea el caracter jucheano de la literatura, mayor
autenticidad cobrard ésta como literatura revolucionaria y popular
acorde a las aspiraciones y exigencias de las masas populares, y mas
aportes hara a la causa de los pueblos por la independencia.
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Plasmar el carécter jucheano en la literatura se presenta como una
urgencia en vista de que ésta se perfecciona por unidad de la nacidn.
La vida tipica de una nacion le sirve de base y fuente a su literatura.
Dado que la literatura de cada pais se desarrolla sobre la base de la
vida tipica de esa nacion, tiene un caracter nacional e independiente,
y con este caracter hace aportes al desarrollo de la literatura mundial.
Empero, lo niegan los cosmopolitas. No puede haber literatura
universal sin la de las naciones, del mismo modo que no puede haber
literatura nacional al margen de la vida tipica de la nacion. EI camino
gue mejor conduce la literatura de cada pais a lograr su propio
progreso y brindar aportes sustanciales al tesoro de la literatura
universal, esta en materializar cabalmente el caracter jucheano.

El desarrollo de la literatura con el caracter jucheano se presenta
como una cuestién ain mas apremiante en el caso de paises que
fueron colonias del imperialismo o los pequefios Estados que estan
ubicados entre las potencias. De suprimir todas las consecuencias
perniciosas que los imperialistas le habian ocasionado al desarrollo
de la cultura nacional y rechazar categéricamente el nihilismo
nacional y el servilismo a las grandes potencias, esos paises pueden
imprimir el caracter jucheano a la construccion literaria nacional.

Dar un caracter jucheano a la literatura es la garantia principal
para elevar su caracter partidista, de clase obrera y popular. Estos
cuatro rasgos son las cualidades esenciales de la literatura
revolucionaria y la fuente de su poderio. Guardan una relacion
inseparable entre si. Son rasgos distintivos basicos que definen el
caréacter social y el valor de la literatura. En esta el caracter partidista,
el de clase obrera y el popular tienen por premisa el caracter
jucheano. No pueden existir al margen de éste y reflejan las
aspiraciones y las exigencias de las masas populares de liberarse de
todos los yugos y trabas y llevar una vida independiente y creadora.
En la literatura, el carécter partidista consiste en plasmar la idea y los
propésitos del partido de la clase obrera para realizar la
independencia de las masas populares; el de clase obrera reside en
materializar la actitud esencial y el principio revolucionario de esta
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clase que se esfuerza por liberar a si misma y a los deméas miembros
de la sociedad de todo tipo de subyugacion y trabas logrando asi una
plena independencia de las masas populares, y el caracter popular
busca realizar las aspiraciones y los intereses de éstas por la
independencia. El caracter jucheano constituye la piedra angular de
estos tres elementos, de la misma forma que el establecimiento del
Juche sirve de fundamento para la lucha por lograr la independencia
de las masas populares. En la literatura el caracter jucheano es el
factor principal para determinar los otros tres caracteres ya
mencionados. Al destacar el carcter jucheano, la literatura se
perfecciona y prospera como un arte de tipo jucheano, partidista, de
clase obrera y popular, que se adapta realmente a las exigencias de la
era independiente, asi como estimula cual una bandera a las masas
populares, impulsandolas a sumarse a la sagrada lucha por culminar
la causa de la independencia.

Nos corresponde centrar el empefio en plasmar el caracter
jucheano en la literatura conforme a las exigencias de la era
independiente.

Lo mas importante en ello es tener un correcto concepto y actitud
que permitan colocar a la revolucién en el centro de todos los
problemas que surgen en el curso de la creacion y edificacion de la
literatura nacional y resolverlos con las propias fuerzas, de acuerdo
con la situacion concreta del pais. El objetivo de plasmar el caracter
jucheano en la literatura, consiste en lograr que ella le sirva mejor a
la revolucion del pais dado. Sélo de esta forma puede adquirir su
vitalidad. Plasmar cabalmente el caracter jucheano es la premisa para
lograr una literatura auténtica, de tipo jucheano, que contribuya
activamente a la revolucion.

Resolver todos los problemas referentes a la creacion vy
edificacion literarias, apoyandose en el lineamiento y la politica del
Partido, es una condicidn esencial para fomentar la literatura con
caracter jucheano. El lineamiento y la politica del Partido sintetizan
las exigencias del pueblo por la literatura y dan respuestas integras a
todos los problemas te6ricos y practicos que surgen para
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desarrollarla a nuestra manera. Tomando como guia ese lineamiento
y politica, y plasmandolos exhaustivamente en las actividades
literarias, podemos desarrollar la literatura, de manera independiente
y a nuestro estilo.

Para plasmar el caracter jucheano en la literatura, es necesario
tener un alto grado de autoestima y dignidad nacionales, conocer
bien lo nuestro y apreciar y heredar con acierto el patrimonio cultural
de la nacién. Quien posee la autoestima y dignidad nacionales que se
manifiestan al considerar que su nacién no es inferior a otras, puede
materializar a fondo el espiritu de la independencia nacional en las
obras literarias e impulsar victoriosamente la construccion de la
literatura socialista y comunista. Quien se siente orgulloso de su
nacion, pone de relieve el caracter jucheano en la literatura, pero
quien carece de tal orgullo, no puede hacerlo. Orgullosos de
pertenecer a la inteligente y valerosa nacién coreana, sobre todo, de
ser un pueblo revolucionario conducido por un gran lider, debemos
consagrar todas las fuerzas y talentos a desarrollar la literatura
nacional a nuestro estilo. Asimismo, debemos conocer bien nuestra
historia y las valiosas herencias y tradiciones de nuestra nacion. Y asi
podemos resolver a nuestro estilo y de forma creativa todos los
problemas que se presentan en la construccion de la nueva literatura
de la era independiente, segln las aspiraciones y las exigencias del
pueblo y los intereses de la revolucion.

Para imprimir el caracter jucheano en la literatura, resulta
importante resaltar las peculiaridades de la nacion. Esto, como
reflejo de las caracteristicas propias del pueblo que se revelan
concretamente en el curso de la vida, tales como su sicologia,
sentimientos, lenguaje y costumbres, se presenta como una necesidad
ineludible para fortalecer el caracter jucheano de la literatura. En este
aspecto, hay que centrar el esfuerzo en la descripcion veraz y
profunda del carécter tipico de nuestra nacion, formado a lo largo de
la historia. Nuestra nacién tiene una misma sangre y larga historia.
Es culta, inteligente y homogénea. Poseedora de una férrea voluntad,
un excepcional talento, buen gusto estético, laborioso y valiente
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desde tiempos inmemoriales, ha mostrado al mundo sus nobles
cualidades espirituales y morales. Su caracter nacional se ha
sublimado luego de liberado el pais, en el curso de la incansable
labor educacional del Partido y la lucha revolucionaria. Es
aconsejable que las obras literarias hagan el retrato profundo,
veridico y vivido del hermoso y noble caracter nacional. Les
corresponde, ademas, describir con sentido de realidad las bellas
costumbres formadas y consolidadas en el transcurso de la larga
historia y los atractivos paisajes naturales que son familiares al
pueblo. El perfeccionamiento de la literatura sobre la base nacional
exige crear ininterrumpidamente nuevas y peculiares formas que se
ajusten al gusto y los sentimientos del pueblo.

Para materializar el caracter jucheano en la literatura, es necesario
luchar con fuerza contra todas las viejas ideologias como el
servilismo a las grandes potencias, el dogmatismo y el nihilismo
nacional, venenos muy peligrosos que pueden suprimirlo. Rechazar
estas tendencias y destacar el caracter jucheano es un asunto
importante que decide el destino de la literatura nacional. Debemos
oponernos a todas las viejas ideologias como el servilismo a las
grandes potencias y subrayar el caracter jucheano en la literatura,
para cumplir exitosamente la histérica causa de la edificacion de la
literatura jucheana.

Al recalcar el caracter jucheano en la literatura nacional, no
pretendemos afirmar que lo nuestro es mejor ni caer en el chovinismo
que niega y rechaza la literatura de otros paises. De los aspectos
progresistas de esta Ultima, debemos aceptar, desde una posicién
jucheana, lo que pudiera ayudar al desarrollo de nuestra literatura.
Admitirlo no significa abrigarle ilusiones ni seguirle ciegamente. Por
muy extraordinario que sea lo ajeno, debemos introducirlo conforme a
nuestra situacion y desde una posicion critica.

Debemos materializar exhaustivamente el caracter jucheano en la
creacion literaria para hacer de nuestra literatura un nuevo modelo de
la era independiente, una brillante cristalizacion artistica del espiritu
de nuestro pueblo de independencia nacional.
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5) EL VALOR IDEOLOGICO Y EL ARTISTICO
DEBEN IR UNIDOS

Combinar el valor ideol6gico con el artistico es uno de los
principios bésicos de la creacion literaria. Se trata de una cuestion de
principio que hace a nuestra literatura auténticamente jucheana y
revolucionaria, y no una mera exigencia profesional para su creacion.

En la literatura las tendencias izquierdista y derechista se
manifiestan intensamente en el analisis y la solucion de la
interrelacion de sus valores ideoldgicos y artisticos.

En la produccién literaria, ignorar el valor artistico y enfatizar
Unicamente el ideoldgico es una tendencia izquierdista, mientras que
castrar el segundo y exaltar solamente el primero refleja una posicién
derechista. Tanto la tendencia izquierdista, que hace de la literatura
un mero medio de la propaganda ideoldgica, como la derechista, que
la convierte en un arte por el arte, ajeno a la ideologia, son
reaccionarias, pues anulan su papel cognoscitivo y educativo.

Los imperialistas y sus lacayos difaman a la literatura socialista,
diciendo que estd sometida a la politica, lo cual no pasa de ser un
sofisma encaminado a encubrir el cardcter reaccionario de la
literatura burguesa. La literatura pierde su razén de ser si, como
sucede con algunos escritores, no se presta debida atencion a elevar
el valor artistico de las obras, juzgando que son preferibles los dafios
causados en la representacion a los perjuicios politicos e ideoldgicos.
Una ideologia que no esté adornada de las representaciones no hace
mas que conducir la literatura a la muerte. El énfasis unilateral del
valor ideologico de las obras trae como consecuencia la degradacion
artistica y, ademas, termina echandole mas lefia al fuego de la
difamacion por los imperialistas y demés reaccionarios con respecto
a la literatura socialista.

En la literatura, el valor ideoldgico y el artistico no estan, bajo
ningln concepto, en una relacién de rechazo mutuo. En ella el uno
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no puede existir al margen del otro. El intento de darle vida a uno
sacrificando el otro acaba por matar a los dos.

Combinar el valor ideol6gico con el artistico es una demanda
indispensable que parte de la naturaleza de la literatura.

La literatura que refleja la vida a través de la representacion
presupone, légicamente, la unidad del valor ideolégico y el artistico,
un factor que determina el valor de la obra. Desde luego, el patron
con que se mide este ultimo difiere segln la nacion y la época. No
pueden ser iguales las apreciaciones literarias de las naciones de
distintas costumbres, tradiciones, temperamentos y gustos. De la
misma manera, se diferencian las alturas de la percepcion literaria
segun el grado de conciencia y el nivel cultural, y también el nivel en
gue se trata la literatura en cada fase del desarrollo histérico. En la
norma de la apreciacion de los valores de obras literarias también
puede haber tales y cuales diferencias segun el ideal y la clase a la
que se pertenece. Estas diferencias se manifiestan con mayor claridad
particularmente entre la clase obrera y la burguesa, entre el genuino
revolucionario y el oportunista.

Entre los literatos de la reaccién burguesa circulan comentarios
divergentes en cuanto a cudl es la literatura suprema e ideal. Las
tendencias principales de ellos son el criterio sobre el arte por el arte
que persigue la “pura” belleza formal y el del naturalismo consistente
en la copia mecénica de la vida propiamente natural, sin tener en
cuenta el reflejo de la esencia de la vida social. Ambos son iguales en
el sentido de que ignoran el valor ideoldgico de las obras y toman
solamente el valor artistico como patrén de su apreciacion. Son
criterios que contradicen en su esencia la naturaleza de la literatura.

El valor ideoldgico es un atributo importante de la literatura y el
patrén ndmero uno para apreciarla. EI hombre que ella describe no es
sino un ser social dotado de conciencia ideol6gica. Sus actividades
encaminadas a comprender al mundo de modo cientifico y
transformarlo de manera independiente son revelaciones de su
conciencia, y por esta conciencia ideoldgica se decide el papel que
desempefia en el mundo. Por ende, es ldgico que se materialice el

334



valor ideoldgico en la literatura que describe la vida y la lucha
humanas. Un mismo fendmeno de la vida puede ser reflejado con
veracidad o distorsionadamente y descrito de forma positiva o
negativa, todo segin quien lo describe. La literatura es precisamente
la creacion del escritor quien elige al objeto que se ajusta a sus
exigencias y aspiraciones y lo representa conforme a su ideal
estético.

Al igual que todas las demas actividades de la conciencia humana,
la produccion literaria también persigue determinado objetivo. El
escritor de la clase obrera crea las obras para sembrar en la gente
ideas revolucionarias y proporcionarles amplios conocimientos del
mundo de modo que contribuyan mas activamente al cumplimiento
de la causa socialista y comunista. La propagacion del extremo
egoismo y degenerante modo de vida por los actuales escritores de la
reaccion burguesa tiene la finalidad de invalidar la mente humana. Es
natural que el escritor refleje su intencion de la creacion en el
contenido ideoldgico de la obra. Y por ser este Gltimo un elemento
necesario para la literatura, el valor ideoldgico se convierte en una
importante norma para la apreciacion de los valores de la obra.

En la literatura el valor ideoldgico se decide por la concepcion del
mundo del escritor. Depende de la concepcidn del mundo con que el
escritor ha creado la obra. Hoy nuestros artistas realizan las
actividades creadoras sobre la base de la concepcién jucheana del
mundo, la més cientifica y revolucionaria, lo cual es una firme
garantia para asegurar el nivel ideoldgico de las obras.

El valor artistico es un atributo propio de la literatura. Una obra
literaria carente de este valor y que tiene solamente el ideol6gico,
deja de serlo y se asemeja al material para una conferencia, o un
editorial o comentario de un periddico.

El alto valor ideolégico combinado con el noble valor artistico
constituye el Unico patrdn justo para determinar el valor de las obras
literarias. Elevar al supremo nivel tanto el valor ideoldgico como el
artistico: he aqui el objetivo de la produccion de nuestras obras
literarias.
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Nosotros contamos con una correcta politica del Partido referente
al arte y la literatura, excepcionales obras modelos incluidas las
imperecederas piezas clésicas y las sobresalientes fuerzas creadoras
preparadas en lo politico y profesional, los cuales constituyen
seguras garantias para llevar a niveles superiores los valores
ideoldgico y artistico de nuestras obras literarias.

Nosotros, conscientes de que la combinacion del valor ideol6gico
con el artistico en un alto nivel constituye precisamente un eslabén
de la cadena de la lucha contra el oportunismo izquierdista y
derechista en el sector literario y la tarea principal para destacar mas
las cualidades de la literatura jucheana, hemos de realizar todos los
esfuerzos por crear obras perfectas en lo ideoldgico y artistico.

La unidn del contenido y la forma de la obra literaria resulta de
suma importancia en la combinacion del valor ideoldgico con el
artistico. En la literatura el valor ideoldgico estd relacionado
principalmente con el contenido de la obra, y el valor artistico con su
forma. En una obra la tendencia del contenido determina el valor
ideolégico, mientras que la textura de la forma define el valor
artistico. Cuanto méas profundo y revolucionario sea el contenido de
la obra, més alto es su valor ideol6gico. Asimismo, cuanto mas
original y depurada sea la forma, tanto mas noble se hace el valor
artistico. La peculiaridad de una excelente obra literaria que combina
en un alto nivel el valor ideoldgico y el artistico radica en la unidad
cabal del noble contenido y consumada forma que correspondan con
las exigencias de la época y las aspiraciones del pueblo. Unicamente
aquellas obras que combinan armoniosamente el contenido de la vida
heroica de las masas populares por la independencia con una bella
forma nacional pueden conmover realmente a los contemporaneos y
estimularlos al cumplimiento de la causa de la independencia.

En la creacion siempre es necesario solventar bien la relacion
entre el contenido y la forma.

En esta relacion, lo que define y decide es el contenido. En la
obra debe ser sembrada una semilla filoséficamente profunda, asi
como ha de ser tratado tema e idea socialmente significativos y
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descrito el caracter del hombre tipico que exige la época.

En mas de una ocasion he insistido en la necesidad de resolver el
problema de las cualidades de las grandes obras revolucionarias no
en su dimension, sino en su contenido. La caracteristica esencial de
esas obras esta en la profundidad filoséfica de su contenido
ideoldgico, requisito que no se circunscribe Gnicamente a la creacion
de grandes obras. Todas las obras literarias, incluyendo estas ultimas,
deben tener un buen contenido. Los siguientes fendmenos son
manifestaciones de la actitud formalista ante la creacién, que ignoran
el contenido: acoplar por puro interés estas y otras anécdotas, sin
hacer una correcta seleccion de la semilla; preocuparse por la amena
estructuracion de los hechos, sin adentrarse en el caracter humano, y
plantear asuntos humanos comunes que sean de dominio publico.

En la obra literaria, el contenido y la forma se hallan
estrechamente vinculados. Uno no puede estar al margen del otro. El
primero define y controla la segunda, mientras que la segunda
obedece al primero y lo expresa. El contenido se expresa
correctamente solo a través de la forma adecuada a él. Una forma
bien lograda reacciona positivamente al contenido y lo revela vivida
e impresionantemente. El problema de la forma no se soluciona por
si solo, con la seleccion de buenas semillas por el escritor y el
planteamiento de caracteres y asuntos humanos significativos. Uno
puede destacar suficientemente el contenido de la obra cuando
moviliza al maximo los medios y métodos representativos como
lenguaje, composicion, modalidad y estilo. El uso diversificado de
tales medios y métodos en la creacion permite expresar con mayor
eficiencia el contenido. Tratdndose de un escritor dotado de correcta
concepcién del mundo y ricas vivencias, el problema de si resalta
bien 0 no el contenido de la obra depende del grado de dominio de
los medios y métodos representativos y su uso eficiente.

Lograr la unidad de la generalizacion y la particularizacion es un
asunto importante para combinar el valor ideolégico con el artistico.

Una obra literaria refleja determinado contenido ideoldgico como
resultado de la generalizacion, consistente en revelar la esencia de la
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determinada época, sociedad, clase y capa social y en esclarecer las
leyes del desarrollo de la vida. Ademas, ella se viste de un aire
artistico gracias a la particularizacién que hace el retrato vivido de la
vida humana mediante lo individual y lo concreto. La fusién de la
generalizacion y la particularizacion es el requisito fundamental de la
tipificacién y, al mismo tiempo, una exigencia de principio para
combinar el valor ideoldgico con el artistico.

La gran idea Juche es el Unico barémetro para la busqueda de lo
esencial y legitimo de nuestra sociedad y su materializacion en la
obra. Es la guia mas cientifica para todos los sectores de la lucha
revolucionaria y la labor constructiva. Solo cuando sobre la base de
esta idea logramos la generalizacion artistica, podemos dilucidar
correctamente la quintaesencia de la vida y la lucha en las obras
literarias y mantener su gran valor ideoldgico. EI hombre, que
representa la época, y su vida encarnan concretamente la esencia de
la sociedad. EIl escritor, en lugar de maniatarse o aferrarse a los
fendmenos fortuitos o triviales de la vida, ajenos a las caracteristicas
propias de nuestra sociedad, debe abrirse paso para adentrarse en el
centro de la vida donde tiene lugar el impetuoso batallar de las masas
populares para materializar la idea Juche en toda la sociedad.

En la literatura, la esencia y las leyes de la vida social se ponen de
manifiesto a través de lo individual. El valor artistico de la obra
literaria depende en gran medida del nivel de la particularizacion. Al
escritor le incumbe profundizar en la realidad para descubrir los
fendmenos particulares que puedan provocar nuevas sensaciones en
la gente y, por medio de ello, exteriorizar de forma vivida e
impresionante la esencia de la era 'y la sociedad.

En la fusién del valor ideoldgico y el artistico resulta importante
lograr la unidad de lo politico y lo representativo.

El valor ideoldgico de la literatura se revela con mayor fuerza en
su caracter politico, que es su maxima expresion. La idea del hombre,
ser social, se denota con mayor agudeza en su posicion y actitud ante
los asuntos socio-politicos. De la misma manera, la tendencia
ideoldgica de la obra literaria se expresa con mayor claridad en la
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finalidad politica que ella persigue. Por consiguiente, para elevar el
valor ideoldgico y artistico de la obra se presenta como una tarea
importante exaltar su caracter politico.

La literatura sirve a la politica. La primera estad estrechamente
unida con la segunda y es inconcebible sin ella. EI mismo escritor
refleja en su produccion el régimen y el ideal politicos de la sociedad
donde vive y los afirma o niega. Cuanto més grande sea el propdsito
del escritor de hacer de la literatura un medio destinado a defender
los intereses de su clase y régimen, tanto mas se destaca el valor
politico de la obra.

A fin de incrementar el valor politico de la obra, el escritor tiene
que analizar y valorar la vida con agudeza desde una firme posicién
clasista, y tener bien sentado el puntal de la politica en la obra. El
valor politico de esta depende del grado de la exactitud y
profundidad con que refleja la idea y la politica del Partido. Al
escritor le corresponde describir cada detalle de la vida, ahondando
en su esencia ideologica y significado politico, y representar al
hombre de manera que resalte con nitidez su posicion politica.

Por servir la literatura a la politica no se debe parcializarse a lo
politico. Una obra plagada de politica y exenta de la representacion
no es literatura. La politica no existe en las personas como un
concepto abstracto. Su posicién politica se pone de manifiesto en
cualquier momento de su vida cotidiana y a través de sus labores
diarias. La politica esta vinculada con el destino de cada cual y se
materializa concretamente en su vida real. Basta una mera
observacion de cémo piensan y viven las personas, para imaginar
coémo es la politica del pais a que pertenecen. A la hora de producir
una obra, el escritor no debe pensar primero en el abstracto sentido
que tiene la politica, sino adentrarse en el carécter y la vida concretos
del hombre de modo que en este proceso emerja por si solo el
contenido politico.

Lograr la unidad de lo filos6fico con lo del vivir resulta un
requisito importante para combinar el valor ideoldgico con el
artistico. La filosofia y la literatura siempre han tenido una estrecha
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relacion. Es obvio que son diferentes pero se relacionan en el sentido
de que ambas le proporcionan al hombre la concepcién del mundo y
de la vida.

A partir de su deber de trazar el perfil completo del hombre,
dominador y transformador del mundo, y sus actividades, la
literatura se ve en la necesidad de reflejar con qué ojos se mira al
mundo y cémo se trata al hombre, a la sociedad y la naturaleza. Y
por reflejar las cuestiones referentes a la concepcion del mundo y de
la vida humana, la literatura contiene necesariamente elementos
filos6ficos. Cuanto mas profunda es filosofia que contiene, tanto mas
hondo se hace su contenido ideoldgico y mas influencia ejerce sobre
la concepcion del mundo y la vida del hombre.

En la literatura no se puede concebir lo filoséfico al margen de lo
relativo a la vida. Si aquella, con tal de reflejar lo filoséfico, persigue
solamente la I6gica como en la misma filosofia, no puede subrayar el
valor artistico ni mucho menos asegurar correctamente el caracter
filosofico. El nivel ideol6gico-artistico de la obra literaria se
determina fundamentalmente segln tenga o no la filosofia y la vida,
elementos que pueden convertirla en una pieza exitosa.

La letra de la recién creada cancién Pyongyang es la mejor resulta
realmente excelente por la vida y la filosofia que refleja. Hasta ahora
se han compuesto muchas canciones que enaltecen a la patria y la
primacia de la nacién coreana, pero pocas han tratado la vida y la
filosofia con tanta profundidad como la de la citada pieza. Esta
carece de grandilocuentes expresiones poéticas y frases retéricas.
Estd compuesta Unicamente de palabras que tratan de fendmenos
sumamente sencillos y cercanos a la vida como el campo, la flor, el
agua, el manantial, el sol y la estrella, los cuales cualquiera que pisa
esta tierra puede ver, escuchar y apreciar a cada momento. Con todo,
tales versos modestos basados en la realidad repercuten con gran
fuerza en los corazones, lo cual se debe a que reflejan las intimas
vivencias del protagonista lirico quien encuentra las flores de los
campos foraneos menos bellas que las de su propio pais, halla el
agua que le han ofrecido los amigos extranjeros menos fresca que el
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manantial de su tierra natal, y que canta con afecto su predilecta
melodia de Arirang aun en el lejano suelo extrafio. En estos sencillos
y vividos versos laten con fuerza el fervoroso patriotismo y el alto
orgullo de la primacia del pais, sensaciones que pueden experimentar
solamente aquellos que llevan muchos afios viviendo en el exterior,
lejos de su terrufio natal, y quienes han ido de viaje por algin tiempo
a otro pais. Es mas: la honda idea de que la patria donde vivo yo es la
mejor, por muy amplio que sea el mundo, no la tienen solamente
aquellas personas, pues la comparte todo el pueblo coreano. De ahi
que la pieza Pyongyang es la mejor atrapara con tanta fuerza a miles
de nosotros desde el momento en que vio la luz. Las obras literarias
pueden tener profundo significado y valor cuando relaten la filosofia
a través de la vida y aclaren la profunda idea filoséfica a través de su
sencilla representacion.

Si una obra tiene o no vida depende en gran medida de si la
representacion se desarrolla siguiendo o no la logica de la vida y el
caracter del personaje, y si existen 0 no los detalles que se asocian
con la vida real con singularidad y viveza. No cabe duda de que
cualquier proceso de la vida y la actividad humana tiene su propia
l6gica, que es objetiva y no guarda ninguna relacion con la
subjetividad del escritor. A este no le queda méas que seguir fielmente
la l6gica objetiva, propia del caracter del personaje y el curso de su
vida. La minima intromisiéon de la subjetividad del autor en este
curso que lo haga impertinente e incoherente, incitara las criticas de
que a ella le falta vida.

El escritor debe evitar exponer excesivamente en la obra lo que él
quiere decir. Con intentar hacer evidentes las cosas pequefias y
aclarar lo filosé6fico de forma directa por medio de dialogos o
monodlogos no se puede asegurar la profundidad de la obra. El
encanto de la representacion radica en enterrar en lo profundo de la
vida la intencién del escritor y tratar de que esta se revele con
naturalidad. Depende del ingenio del escritor hacer la representacion
de manera que lo filosofico se perciba con naturalidad en medio de
una vida vivida e impresionante.
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A fin de mantener la unidad de lo filosofico con lo relativo a la
vida, resulta importante no anteponer las conclusiones a la
representacién. Las conclusiones sobre una representacion las deben
sacar los lectores y no el escritor. Si a la hora de escribir, se llega de
antemano a una conclusién para luego ajustar la vida a ella a viva
fuerza, ello seria como ajustar los pies a los zapatos, y no los zapatos
a los pies.

Una obra literaria no debe dejar la impresion de que la vida haya
comenzado o terminado junto con el inicio o el fin del relato. La vida
perdura mientras exista el hombre en el mundo y se explaya con
amplia extension. La vida existe desde antes de que se inicie el relato
de una obra y continla aun después de que este se haya acabado.
Solo que el escritor refleja en su obra una seccién o fragmento del
curso de aquella eterna y extensa vida. En la produccion, tal seccién
ha de ser expuesta en su relacién con otras vidas que tienen lugar en
todos los sentidos. Asi la obra puede mostrar la vida con lealtad y
nitidez, subrayar la belleza tridimensional de la representacion y
dejar huellas aun después de concluido el relato.

Para combinar el valor ideol6gico con el artistico, es preciso
enfocar la atencién en la armoniosa unidad de ideas y sentimientos.

La unién de lo racional y lo sensitivo constituye el atributo
esencial de la representacion. En una obra literaria la representacion
se logra por la unidad de ideas y sentimientos basada en el
pensamiento racional y la percepcién sensitiva. En la literatura, los
sentimientos alejados de ideas resultan insignificativos, mientras que
las segundas, desprovistas de los primeros, no pasan de ser
concepciones secas y abstractas. Solamente aquella idea que tome el
curso de sentimientos y se aclare emotivamente puede repercutir en
las fibras del corazdn de las personas y quedar grabada en lo
profundo del alma. La fuerza de la literatura nace de elevadas ideas
acompafiadas de nobles sentimientos. Cuando el hombre aprecia o
trata un fendbmeno, manifiesta cierto criterio ideoldgico y, a la vez,
una determinada actitud sensitiva. Al escritor le toca describir veraz
y refinadamente las ideas y los sentimientos que se revelan en el
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criterio y la actitud de sus personajes ante la vida, tales como la
afirmacion y la negacién, el amor y el odio, la defensa y la condena,
etcétera.

Las obras literarias pueden poner de relieve la emocién no solo a
través de la descripcidén objetiva de ideas y sentimientos de sus
personajes, sino ademas mediante la actitud sensitiva del propio
autor. Mientras mas clara, ardiente y aguda sea esta actitud con
respecto a los fenémenos de la vida que se proyectan en la obra, en
mayor medida puede ella conmover al lector. Desde luego, esta
actitud puede expresarse tanto por el método de la interpretacién
directa del autor como de manera indirecta, refractandola a los
objetos descriptivos. Sean cuales fueren los métodos expresivos que
se utilicen, el corazén de quien disfruta la obra encendera
apasionadamente s6lo cuando el del escritor arda de la vehemente
afirmacion de su época, la infinita abnegacion a la causa
revolucionaria, el amor fervoroso por el hombre hermoso y la vida
noble, y la critica de todo lo viejo.

No son pocos los puntos a discutir en lo referente al valor
ideoldgico y el artistico, asunto que abarca un amplio terreno que
incluye el conjunto del contenido y forma de la literatura. Pero lo
cierto es que, al mantener unidos el contenido y la forma, la
generalizacion y la particularizacion, lo politico y lo representativo,
lo filosofico y lo relativo a la vida, y las ideas y los sentimientos,
podemos responder satisfactoriamente a las exigencias de combinar
en un alto grado el valor ideol6gico con el artistico.

6) HAY QUE IMPEDIR LA IRRUPCION DE CORRIENTES
IDEOLOGICAS EXTRANAS EN EL CAMPO
DE LA LITERATURA

Hoy el imperialismo se aprovecha de la compleja situacion creada
por la quiebra del equilibrio de fuerzas en el mundo, para dedicarse
méas frenéticamente a la campafia “anticomunista” y perpetrar de

343



modo mas avieso la ofensiva ideoldgica y cultural contra los paises
socialistas. Les hacen juego los traidores a la revolucion, quienes
intentan suprimir la literatura socialista para resucitar la de la
burguesia reaccionaria. Dada la situacién, al sector literario se le
presenta la apremiante tarea de impedir la irrupcion de todas las
extrafias  corrientes ideoldgicas y preservar el principio
revolucionario de nuestra literatura. La situacion creada nos exige
mantenernos firmes como nunca antes en la lucha contra todas las
extrafias corrientes ideoldgicas. El batallar contra las viejas culturas
de la sociedad explotadora ha sido desde siempre un requerimiento
legitimo para construir la literatura nacional socialista. El proceso
creativo y constructivo de esta va acompafiado de cruda lucha
clasista para desarraigar las viejas manifestaciones ideolégicas que
persisten en el campo literario y oponerse a todas las extrafias
corrientes ideoldgicas que se filtran desde el exterior. Unicamente al
impedir la ofensiva ideoldgica y cultural de los enemigos clasistas de
adentro y de afuera, la literatura socialista puede edificarse de
acuerdo con la naturaleza de la clase obrera y defender cabalmente
los intereses de las masas populares.

Las corrientes del arte y la literatura burguesas son
manifestaciones ideoldgicas reaccionarias de la clase explotadora.
Persiguen el objetivo fundamental de diseminar las ideas
reaccionarias de la clase explotadora y reniegan el reflejo veraz del
hombre y su vida. Las que se divulgan hoy en el ambito mundial son
diversas, pero se basan, sin excepcion, en el concepto del mundo
reaccionario de la clase opresora y se dedican entusiasticamente a
ignorar o tergiversar la esencia de la vida, y embellecer y exaltar lo
no esencial.

El naturalismo es la corriente principal del arte y la literatura
burgueses.

Tergiversa la esencia y la verdad de la vida, mediante la
descripcion mecanica de lo fortuito y no esencial. Su objetivo radica
en tergiversar la vida de modo que la gente no pueda ver las
contradicciones de la sociedad explotadora, paralizar su conciencia
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clasista y predicarles la “eternidad” del capitalismo.

Los tedricos burgueses del arte y literatura insisten en que no
existen diferencias en los métodos creativos del realismo y el
naturalismo, pues ambos reflejan la vida de modo objetivo. En la
actualidad, en los paises capitalistas se crean muchas obras, mezclas
indiscriminadas de ambas tendencias literarias, las cuales,
enmascaradas de una u otra forma, afluyen a los paises
revolucionarios. Nosotros debemos tratarlas con alta vigilancia.

El realismo y el naturalismo pudieran ser comunes en cuanto al
reflejo objetivo de la vida, pero en esencia son completamente
diferentes. Los elementos mas distintivos de los métodos creativos
son la base de las concepciones del mundo y los principios
ideoldgicos y estéticos. Si el realismo se nutre de conceptos
progresistas y revolucionarios del mundo, el naturalismo se
fundamenta en los acientificos y reaccionarios tales como el
positivismo, el darvinismo social, etc. El primero describe con
particularidad la vida esencial y significativa y la naturaleza social
del hombre, pero el segundo absolutiza la vida secundaria y no
esencial, asi como el instinto bioldgico del ser humano. Ambos son
completamente diferentes tanto en la base de la concepcion del
mundo como en los principios con que reflejan la realidad y las
funciones cognoscitiva y educativa. Empero, los teéricos burgueses
se empefian en hacer confusa la linea que divide a estos dos métodos
creativos y hacerlos un amasijo, para lograr su verdadero objetivo de
neutralizar la conciencia revolucionaria del hombre, diseminar el
modo de vida burgués y maquillar y elogiar a la sociedad capitalista.

Nosotros debemos distinguir claramente las diferencias esenciales
entre el naturalismo y el realismo. Aunque nuestros escritores los
conozcan tedricamente pueden cometer tales o cuales errores
tendentes al naturalismo en la practica creadora. Las siguientes
manifestaciones no pueden considerarse mas que como métodos
naturalistas: la tergiversacion de la esencia de objetos de descripcion
mediante el uso indiscriminado de comparaciones inverosimiles y la
enumeracion insignificante de escenas sangrientas de torturas y
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matanzas, para poner de manifiesto las atrocidades del enemigo; la
tendencia a retratar melancélica o bucolicamente nuestra realidad
revolucionaria y el puro fisgoneo sentimental en la relacion amorosa
y parentesco, con el vano intento de subrayar el lirismo de la obra; la
curiosidad por las trivialidades de la vida no esencial que no puede
servir de prototipo para la época y la sociedad; y el sentimentalismo
con que se exponen las imagenes de la naturaleza, carentes de todo
contenido ideoldgico.

La pauta con que se divide el realismo del naturalismo radica en
si se ha generalizado veridicamente o se ha reflejado
tergiversadamente la esencia de la vida. De esta pauta partimos
cuando en los afios pasados definimos como tendencias naturalistas y
criticamos los diversos errores de las obras, tales como las
equivocadas comparaciones representativas 'y la  horrorosa
descripcion de las atrocidades del enemigo.

Desde luego, a diferencia de la literatura burguesa, en la socialista
la inclinacion al naturalismo no se expresa por medio de la
tergiversacion intencional de la esencia de la realidad o la exposicion
del instinto bioldgico del hombre. EI hecho de que el autor cometa
errores de cardcter naturalista, aun cuando haya partido de buena
intencion, se relaciona con su inmadura concepcion del mundo,
insuficiente reflexion filosofica sobre la vida y, de modo especial, la
baja vigilancia ante el naturalismo oculto debajo de la piel del
realismo. Es sugerible tener bien en cuenta que una sola
manifestacion naturalista que se observe en una sola parte de la obra
puede poner el conjunto de la misma en contra del propdsito inicial
del creador. Deberiamos considerar como iguales en esencia el
naturalismo de la literatura burguesa y las manifestaciones
naturalistas en la literatura socialista, si bien pudieran ser distintos en
su forma y grado. Jamas debemos tolerar una pizca del naturalismo
en nuestra literatura socialista.

El formalismo es otra corriente principal del arte y la literatura
burgueses.

El formalismo separa la forma del contenido y subordina este a
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aquella, con lo cual degrada el valor ideologico de la obra literaria y
estropea el mismo valor artistico. En la literatura burguesa
contemporénea el formalismo absolutiza la forma separandola del
contenido, y ha llegado a afectar y destruir la misma forma. En el
caso del modernismo, maxima expresion del formalismo en el campo
literario, tiene disimiles variantes, pero todas ellas reflejan, cada cual
a su manera y en forma abstracta, el mundo subjetivo al que la
comprension humana no tiene acceso, con lo cual enturbia el
contenido ideolégico de la literatura y paraliza su funcion
cognoscitiva y educativa. Los formalistas presentan como “los méas
excelsos” aquellos poemas que no son mas que un juego de palabras
dificiles y carentes de sentido, pero lo que buscan en realidad es la
forma por la forma, la técnica por la técnica. Con la absolutizacién
de la forma y el desentendimiento del contenido, el formalismo de la
literatura burguesa trata principalmente de encubrir la realidad de la
sociedad capitalista plagada de males y contradicciones y neutralizar
la conciencia clasista del hombre.

En nuestro campo literario el formalismo no existe como una
tendencia, pero sus elementos pueden manifestarse de una u otra
forma en la préctica relativa. Uno de ellos es la inclinacion a las
grandes obras, actitud que hace pensar en la forma antes que en el
contenido, en lugar de resolver la relacion de ambos segun las leyes
de la vida, y que busca obtener beneficios de la gran dimensién como
fruto de extensa estructuracion. Una obra vacia de contenido no
causa impresiones por muy extraordinaria que sea su forma. Son
expresiones de la tendencia formalista sustituir la representacién por
la habilidad compositiva y la retorica en lugar de penetrar en la
semilla, el tema y la idea de la obra, y el cardcter humano,
embellecer la realidad e idealizar al protagonista.

Debemos luchar contra la expresion de la tendencia formalista por
muy pequefia que sea, de modo que esta no pueda levantar la cabeza
en la préctica creativa.

La lucha contra la penetracion de corrientes ideoldgicas extrafias
en el sector literario debe encaminarse, ante todo, a impedir la
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irrupcion de ideologias y culturas imperialistas.

La penetracién ideoldgica y cultural es un recurso importante del
que los imperialistas se valen para su agresion al exterior. Ellos
intensifican esta labor, bajo el vistoso eufemismo de la “civilizacion
cultural”, al tiempo que siguen aferrados a su fuerza militar. Y si
ellos consideran el arte y la literatura como medios importantes para
su penetracion ideoldgica y cultural, se debe a las caracteristicas de
los mismos, los cuales hacen grandes efectos en la formacion del
concepto del mundo. Actlan dindmicamente en la razon y la
sensibilidad, de modo que influyen considerablemente sobre la vida
ideoldgica y cultural del hombre. Su influencia es mayor en la
juventud, cuya concepcion del mundo esta en la etapa de formacion.
El imperialismo aprovecha tales caracteristicas y maniobra de forma
astuta para ocultar su naturaleza agresiva, sembrar en la gente la
ilusion hacia él, paralizar la conciencia de la soberania nacional y el
espiritu revolucionario de los pueblos y reprimir el desarrollo
cultural de las naciones. Su ejemplo maés tangible es la situacién de
Corea del Sur, donde la corrupta y malsana cultura yanqui campea
por sus respetos. Hoy en esta parte de Corea, debido a la politica de
exterminio de la cultura nacional aplicada por los imperialistas
norteamericanos y sus lacayos, la cultura de la nacién que cuenta con
una larga historia, se ha visto seriamente afectada, mientras que la
corrupta cultura yanqui pulula afectando el mundo espiritual de la
poblacién.

En la actualidad, los imperialistas tratan por todos los medios de
introducir en la parte Norte de la Peninsula el arte y la literatura
burgueses, de carécter reaccionario, que apologizan toda clase de
inmoralidades y perversidades, el fraude y la estafa, el asesinato y el
saqueo, e inculca el racismo y el odio al hombre.

Si no impedimos con rigor la penetracion ideoldgica y cultural del
imperialismo, ello puede acarrear funestas consecuencias a la
revolucion y construccion. En tal caso, no podemos desarrollar un
sano arte y literatura nacionales de carécter socialista y, lo peor, es
probable que se pongan en peligro hasta las conquistas socialistas
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obtenidas a costa de sangre. Tal es la seria leccion que nos ensefia la
experiencia historica del movimiento comunista internacional. El
hecho de que hoy dia el socialismo se ve frustrado ante la ofensiva
contrarrevolucionaria del imperialismo y la reaccién, esta
relacionado con la proliferacién del arte y la literatura burgueses
reaccionarios y la penetracion vertiginosa de la cultura occidental por
medio de escritores y artistas malintencionados que han mordido el
cebo de la “liberalizacién” burguesa. En el campo ideoldgico y
cultural, es como un suicidio abrirle las puertas al imperialismo. No
debemos ceder ni un apice a la ideologia y cultura burguesa para que
no echen sus raices, cual una hierba mala en medio de las
medicinales. Debemos arrancar a tiempo y de cuajo, hasta el méas
pequefio elemento ideoldgico y cultural burgués.

Es necesario intensificar la lucha contra el revisionismo en el
campo literario.

Como sefialara nuestro gran Lider, el revisionismo y el modo de
vida europeo son como primos. Quien cae en el revisionismo,
introduce el modo de vida europeo; asi como quien se empapa de
esta forma de vida, abraza el revisionismo. Hoy este tiene distintas
manifestaciones, pero todas ellas se han derivado de la ideologia
burguesa y no se diferencian en absoluto en el sentido de que en
calidad de monaguillos le abren al imperialismo el camino de la
penetracion ideoldgica y cultural y le sirven de portavoces. Un
ejemplo evidente esta en el hecho de que los traidores a la revolucién
introducen a tontas y a locas el arte y literatura reaccionarios y el
modo de vida capitalista que paralizan la conciencia revolucionaria
de las personas y las invalidan mentalmente, asi como se apresuran a
“occidentalizar” y convertir en burgueses el arte y la literatura, bajo
el rotulo de la “liberalizacion”. Al proceder de tal forma ellos
pregonan que contribuyen a la liberacion ideol6gica o algo por el
estilo. Pero lo cierto es que la introduccion de ideas y culturas
burguesas que exaltan la opresion y la explotacién del hombre por el
hombre y convierten a este en un invalido mental no puede servir
para la liberacion ideol6gica.
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El carécter reaccionario de la literatura revisionista se manifiesta
también en su rechazo del caracter partidista, de clase obrera y
popular.

Los revisionistas contemporaneos no hacen distincion de la
literatura revolucionaria de la clase obrera y la reaccionaria de la
burguesia, y abogan por una literatura de toda la humanidad que no
tenga que ver con las clases. Ellos sostienen que la literatura no
necesita en absoluto el caracter clasista.

El origen ideologico de la literatura revisionista es la idea
burguesa. Y por basarse en ella, su esencia no difiere en absoluto de
la literatura de esta clase. Tanto el revisionismo de otros tiempos
como el actual han tratado de corromper la literatura de la clase
obrera y hacerla burguesa. Si los revisionistas de otros tiempos,
enmascarados como socialistas, desempefiaron de forma encubierta
el papel del monaguillo en la introduccién de la literatura burguesa,
los actuales se han quitado esa mascara y le han abierto todas las
puertas al imperialismo, pregonando abiertamente el retorno de la
burguesia.

La “literatura supraclasista” y la “literatura universal”, medios
que esgrimen los revisionistas para paralizar la funcion social de la
misma como arma de la lucha clasista, no son méas que una cortina de
humo para ocultar sus verdaderos propdésitos reaccionarios opuestos
a los intereses de la clase obrera. De la misma manera que no puede
haber hombre que se aparte de su clase, tampoco puede haber
“literatura universal” al margen de ella. La clase obrera, clase méas
avanzada, elimina progresivamente las diferencias clasistas de la
sociedad, no mediante el debilitamiento de su direccion o su fusion a
otra clase o sector, sino mas bien transformando a estos segun su
modo y manteniendo firme su posicién clasista. Negar el caracter
clasista de la sociedad socialista y clamar por la “literatura universal”
es, a fin de cuentas, un sofisma para defender o representar los
intereses del imperialismo que pregona la “literatura pura” de
caracter supraclasista, bajo el ilusorio rétulo de que en la era actual
no existen clases.
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El caracter reaccionario de la literatura revisionista se expresa
asimismo en la negacion de la direccion del partido y de su lider
sobre la literatura, y en la propugnacion de la “libertad de creacién”.

Constituyen elementos fundamentales de su esencia reaccionaria
el rechazo del papel del lider de la clase obrera y la supresion de las
tradiciones revolucionarias establecidas por él. La difamacion de su
autoridad y méritos es desde siempre el ndcleo de la esencia
reaccionaria del revisionismo. Los revisionistas contemporaneos
desacreditan a los creadores del marxismo-leninismo atribuyéndoles
la causa de los errores cometidos durante la construccion socialista,
con lo cual pretenden justificar sus actos contrarrevolucionarios
encaminados a destruir la fe del pueblo en la causa socialista iniciada
por su lider, y a retornar al capitalismo desviandose del socialismo.
A partir de este proposito reaccionario, niegan de plano la direccion
del partido sobre la literatura calificaAndola de “intromisién
administrativa” y “cruel control” sobre el proceso creativo, y abogan
por la “autonomia del arte” y la “libertad de creacidn”. Debilitan la
funcion de control de los d&rganos administrativos estatales
correspondientes, aparatos de la dictadura proletaria, convierten en
una especie de club la unién artistica y literaria, agrupacion de los
gue se dedican a estas manifestaciones y, por otra parte, niegan la
orientacion politica sobre sus actividades creativas y “liberalizan”
completamente la labor literaria.

Al negar la direccién partidista sobre el arte y la literatura y crear
ilusiones respecto al imperialismo, los revisionistas predican la
amistad y la conciliacion con este, inculcan por medio de las obras el
pacifismo, el panico o pesar por la guerra. También fomentan el
egoismo y el liberalismo, asi como diseminan la ociosidad y
corrupcion que alejan al hombre del trabajo, la lucha y la revolucion.
Como consecuencia de la literatura revisionista, hoy en algunos
paises los trabajadores y jovenes se desmoralizan, pululan en la
sociedad todo tipo de delitos, e imperan el corrupto modo de vida
burguesa, las depravaciones e inmoralidades. Tal es la realidad
engendrada por los revisionistas contemporaneos, autores de la

351



llamada “reforma” y frenéticos promotores de la cultura reaccionaria
de la burguesia.

No debemos quedarnos con los brazos cruzados, considerando
como ajenos tales hechos. En nuestro pais, gracias a la sabia
direccion del Partido y el Lider, ningun elemento revisionista, por
muy insignificante que sea, levanta cabeza. Sin embargo, no se
puede afirmar que no existe ninguna brecha por la que pueda
infiltrarse el revisionismo. Debemos estar alerta contra su
penetracion eventual y no cesar ni un instante la lucha contra él.

Para impedir exitosamente la penetracion de corrientes
ideoldgicas extrafias en el sector artistico y literario, es necesario
librar una fuerte lucha contra el servilismo a las grandes potencias, el
dogmatismo y el nihilismo nacional.

Debemos dinamizar esta lucha y asi mantener firmemente los
principios revolucionarios de nuestra literatura.

2. HERENCIA Y TRADICION

1) PRIMERO LA HERENCIA, DESPUES LA TRADICION

Heredar y enriquecer adecuadamente el patrimonio cultural de la
nacion constituye una de las tareas mas importantes en la edificacion
del arte y la literatura jucheanos. Las manifestaciones
artistico-literarias de ningun tiempo pueden surgir y desarrollarse a
partir de cero. Apoyarse en el patrimonio cultural creado por las
generaciones anteriores y heredar de modo correcto sus contenidos y
formas progresistas y populares es la (nica manera de desarrollar el
arte y la literatura de acuerdo con las aspiraciones y exigencias de la
nacion.

Llevar adelante por un cauce correcto el patrimonio cultural de la
nacién se presenta como una de las tareas mas apremiantes en
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nuestra época. El pais, la nacion, es un sélido colectivo humano y la
unidad principal de la vida social y su destino esta inseparablemente
relacionado con la existencia y el desarrollo de las masas populares.
Ahora que la lucha por la independencia se lleva a cabo con una
fuerza sin precedentes teniendo por unidad el Estado, el tema de la
nacién se presenta como una cuestién fundamental que decide el
triunfo o el revés de la revolucion y construccion y el destino de las
masas populares. La posicion con respecto a la nacion se expresa
intensamente en la actitud ante su legado cultural. El nihilismo
respecto al patrimonio nacional engendra el servilismo a las grandes
potencias, y este conduce la nacion a las ruinas. El orgullo y el honor
por el patrimonio cultural son expresiones importantes de la
autoestima y primacia nacionales. Es apreciandolo y heredandolo
correctamente como se puede desarrollar el arte y la literatura de
forma independiente y segun las aspiraciones del pueblo y mantener
invariablemente su identidad nacional.

Heredar y llevar adelante correctamente el patrimonio cultural se
presenta como un asunto Mas serio en nuestro pais, cuyos territorio y
nacién se hallan divididos en dos por fuerzas extranjeras. La herencia
cultural no se divide en dos porque el pais esté dividido o porque a
alguien se le ocurra separarlo a su antojo. Mientras que nuestro
pueblo vive en la misma tierra, somos de la misma sangre y hacemos
el futuro de comin esfuerzo, somos una sola nacién y tenemos una
sola cultura nacional. ElI amor al pais y la nacion y el aprecio del
patrimonio cultural son ideas y sentimientos que tenemos en comun
como parte que somos de la nacién. Pese a ello, los separatistas de
dentro y fuera del pais se aprovechan de esta temporal situacion para
dividir eternamente el patrimonio cultural de nuestra ingeniosa y
milenaria nacion. Debemos echar por tierra sus maniobras criminales
contra la reunificacion y la nacién, para poder defender y preservar
correctamente el valioso patrimonio cultural que se hereda
generacién tras generacion.

Solucionar el problema de la herencia cultural resulta de suma
importancia para lograr la gran unidad nacional y abrir una coyuntura
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favorable a la reunificacion de la patria. Para lograr la conciliacion y
la unidad de nuestra dividida nacién es preciso que tanto el Norte
como el Sur resuelvan todos los asuntos sobre la base del ideal de la
soberania nacional. Hoy dia todos los surcoreanos y los compatriotas
residentes en el exterior que simpatizan con el Norte y lo visitan, se
llevan muy buenas impresiones de nosotros, pues materializamos
brillantemente el ideal de la soberania nacional en todas las esferas
de la revolucién y la construccién. Su creciente simpatia con nuestra
voluntad de la reunificacion y su activo apoyo y respaldo a nuestras
propuestas con respecto a ella, se relacionan en gran medida con la
realidad de que apreciamos y heredamos correctamente el patrimonio
cultural. Hasta hace poco, muchos de ellos tenian a los comunistas
por hombres de estrecha mentalidad que destruian el patrimonio
cultural por considerarlo un remanente de viejas sociedades. Pero
ellos mismos se quedan con la boca abierta al ver el arte y la
literatura nacionales que prosperan a toda plenitud en el Norte de la
Peninsula. A medida que heredemos y desarrollemos debidamente el
legado cultural, podemos afianzar sin lugar a dudas el caréacter
autoctono del arte y la literatura y, ademas, despertar el orgullo
nacional y el deseo de la reunificacion en los coreanos del Sur y los
residentes en el exterior.

Nos corresponde solucionar, conforme con el proposito del
Partido, todo lo referente al seguimiento de la cultura nacional,
teniendo bien claro que ello no se limita solamente al arte y la
literatura, sino que constituye un importante asunto politico
relacionado con las exigencias principales de la época por la
independencia y la linea del Partido sobre la soberania nacional.

Por el patrimonio cultural se entienden los bienes espirituales y
materiales creados a lo largo de la historia de una nacion por las
generaciones precedentes y que pasan a las que les siguen.

Entre el patrimonio figura lo que las nuevas generaciones deben
asimilar, lo que deben conservar o lo que han de erradicar. De ellos,
el primero constituye precisamente la tradicion.

Entre las herencias culturales existen las creadas en medio de la
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lucha revolucionaria por el socialismo y el comunismo y las clésicas
logradas por los antecesores en etapas anteriores. Quien considera
como herencias culturales nacionales solamente las segundas,
dejando a un lado las primeras, se equivoca. Resulta irracional tratar
estas como muy importantes, y de ahi como una concepcion gque no
pertenece a la categoria del patrimonio cultural de la nacién. Todos
los bienes, no importa que hayan sido creados por los antepasados o
por los revolucionarios, forman parte del patrimonio cultural
nacional, si sus autores fueron de la misma nacion y si las otras
generaciones los han asimilado.

Sin embargo, algunos, en su intento de trazar una linea divisoria
entre las tradiciones revolucionarias de caracter artistico-literario y
las herencias culturales de la nacion, separan a ambas como si no
tuvieran ninguna relacion entre si. Si nosotros insistimos en la
necesidad de separar claramente a las dos, es para defender
firmemente la pureza de las primeras, sin mezclarlas con las clasicas.
Hace tiempo, algunos, con tal de ampliar en todos los sentidos las
tradiciones revolucionarias de nuestro Partido, insistieron en tratar
como tales la antigua tradicion patri6tica, e incluso la literatura de la
escuela Silhak y de KAP, lo cual es un disparate de quienes ni
siquiera saben cudl es la concepcion de las tradiciones
revolucionarias, y un sofisma reaccionario encaminado a convertirlas
en una mezcolanza y anular los méritos de nuestro Lider, su creador.

También las tradiciones artistico-literarias de la revolucién deben
verse como parte del patrimonio cultural de la nacion, lo cual es
légico desde el punto de vista cientifico. Ademas, es razonable
porque asi se consolida la posicion de las mismas.

Las revolucionarias tradiciones artistico-literarias de la clase
obrera no caen del cielo ni son productos de otra nacion. Las nuestras
han sido preparadas precisamente por los comunistas coreanos.
Nuestros martires revolucionarios fueron, antes que comunistas,
eminentes hijos de la nacion coreana. El ideal comunista jamas
prescinde del ideal nacional ni puede existir al margen de este. El
socialismo y el comunismo se construyen por unidad de la nacién y
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Estado, y se organizara, por la misma unidad, la vida humana en la
futura sociedad comunista. Las tradiciones artistico-literarias de la
revolucion son creadas por los comunistas, pero no son bienes
necesarios solamente para ellos. Le pertenecen a toda la nacion
coreana y es un patrimonio que ella debe heredar y enriquecer
generacién tras generacion. Deben estar incluidas necesariamente en
el patrimonio cultural, tanto en vista de que han sido preparadas por
destacados hijos del pueblo coreano como en la de que constituyen
bienes comunes de la nacion.

Su valor y significado no se minimizan por el hecho de que las
veamos como parte del patrimonio cultural de la nacion. Y al verlas
como importante componente del patrimonio nacional, podemos
apreciar correctamente su posicion y valor histéricos desde el punto
de vista de la historia nacional, asi como elevar la categoria del
patrimonio nacional. De hecho, resulta sumamente orgulloso y digno
contar, dentro de las herencias culturales, con las tradiciones tan
gloriosas como el arte y la literatura de la revolucién antijaponesa.

No debemos tomar solamente las herencias clasicas como el
legado cultural de la nacién, pero tampoco debemos mezclarlas con
las tradiciones revolucionarias ni colocar a estas en la misma
posicién que otras herencias ocupan en el patrimonio nacional. Las
tradiciones revolucionarias del arte y la literatura son el ntcleo y la
columna vertebral del legado cultural de la nacion.

Las tradiciones revolucionarias del arte y literatura ocupan la
cima del patrimonio cultural de la nacion en cuanto al contenido
cualitativo. Son productos de una revision integral y sintesis de las
herencias de los antecesores que se remontan a varios milenios de la
historia y de un proceso creativo del nuevo arte y literatura de la
época independiente. De modo que sintetizan todos los excelentes
contenidos de caracter progresista y popular del patrimonio cultural
nacional que los antepasados crearon a lo largo de la historia, asi
como colocaron al arte y la literatura en una altura superior, cosa que
las viejas herencias fueron incapaces de alcanzar. Las tradiciones
revolucionarias de nuestro Partido en cuanto al arte y literatura
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reflejan contenidos muy profundos, tales como ideas y teorias
originales sobre la materia y experiencias, méritos y estilos de la
creacion revolucionaria de obras.

Las ideas y teorias originales creadas por el querido Lider,
compafiero Kim Il Sung, durante la Lucha Revolucionaria
Antijaponesa, son las mas grandes, porque alcanzan la fase mas
elevada en la historia artistico-literaria de la humanidad, y ademas
constituyen guias correctas capaces de dar respuestas cientificas a
cuantos problemas se presentan en la edificacion del arte y la
literatura nacionales. El estilo combativo de la composicién musical
y dramaética, protagonizado por aquellos luchadores que, aun cuando
peleaban contra los invasores imperialistas japoneses en una
situacion indescriptiblemente dificil, tenian al arte y la literatura
como arma de la revolucion y su produccion como parte del
guehacer revolucionario, sirve de valioso paradigma para todos los
que edifican hoy un arte y literatura nacional independiente. Tanto
las obras hechas en ese periodo incluidas las clasicas inmortales,
como los revolucionarios filmes, déperas y novelas, que se han
adaptado a estas Ultimas bajo la direccién del Partido, se hallan en
una altura superior a las herencias anteriores por su valor
ideo-artistico, educativo y cognoscitivo, y provocan gran asombro en
el &mbito mundial.

Las tradiciones revolucionarias del arte y literatura se sit(an en la
cumbre del patrimonio cultural nacional, también por su valor y
vitalidad. No se puede heredar al pie de la letra este patrimonio, pues,
si bien se ha formado a lo largo de los cinco milenios de historia,
lleva en si limitaciones clasistas y del tiempo. Por muy excelente que
sea una obra clasica, debemos heredarla criticamente de acuerdo con
las exigencias de estos tiempos y las aspiraciones del pueblo. Pero en
cuanto a las tradiciones revolucionarias del arte y literatura, tenemos
que heredar todos sus contenidos al pie de la letra y de forma global.
Nuestras tradiciones revolucionarias son el prototipo del arte y
literatura jucheanos de la nacién, las venas que les dan vida y su
eterno fundamento.
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Nos toca acatar el propdsito del Partido y llevar
ininterrumpidamente el arte y la literatura nacionales hacia fases
superiores, a partir de un correcto concepto sobre el patrimonio
cultural de la nacién y las tradiciones revolucionarias del arte y
literatura.

2) ES PRECISO HEREDAR Y PERFECCIONAR
BRILLANTEMENTE LAS TRADICIONES
ARTISTICO-LITERARIAS REVOLUCIONARIAS

Preservar y heredar de generacion en generacion las brillantes
tradiciones artistico-literarias de caracter revolucionario, creadas por
el gran Lider, compafiero Kim Il Sung, constituye una invariable
orientacion de nuestro Partido.

Bajo la direccion del Partido, nuestros escritores y artistas han
logrado resonantes éxitos en su empefio por defender y desarrollar
las tradiciones revolucionarias.

Hemos recuperado y divulgado entre el pueblo muchas obras
sobre la revolucion antijaponesa que estaban enterradas o corrian el
peligro de desaparecer debido a la politica colonial del imperialismo
japonés dirigida a exterminar la cultura de la nacién coreana y como
consecuencia de errores cometidos por algunos funcionarios luego de
liberado el pais. Hoy dia, esas obras, incluidas las clasicas inmortales,
infunden en el pueblo la indoblegable fe revolucionaria y la férrea
voluntad, y lo convoca enérgicamente cual una bandera a realizar
proezas heroicas.

Nuestro Partido ha llevado a cabo la labor para defender, heredar
y perfeccionar las tradiciones revolucionarias del arte y la literatura
surgidas durante la lucha contra el imperialismo japonés en estrecha
relacion con la revolucion artistico-literaria. Esta es una tarea para
construir un nuevo arte y literatura que reflejen la idea Juche,
heredando las tradiciones del periodo de la Lucha Revolucionaria
Antijaponesa. En el proceso de esa revolucion, hemos establecido
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una brillante tradicion en el arte cinematogréfico, al adaptar al cine
las obras clasicas inmortales. Y también en ese periodo, trabajamos
con tesdn para llevar esas obras a la literatura, la Opera y el teatro,
con lo cual creamos el prototipo de la novela revolucionaria y
abrimos la nueva era de dperas al estilo de Mar de sangre y de
dramas al estilo de Ermita Songhwang. Todo ello constituyé un
exitoso seguimiento de las tradiciones revolucionarias del arte y la
literatura surgidas durante la lucha contra el colonialismo japonés y
un valioso fruto de la revolucidn artistico-literaria.

En la labor por seguir y perfeccionar las gloriosas tradiciones,
nuestro arte y literatura han alcanzado un pleno apogeo, al adquirir
un verdadero carécter revolucionario y popular y heredar la sangre
del Juche. Nos compete consolidar los éxitos ya alcanzados y seguir
y perfeccionar invariablemente las tradiciones revolucionarias del
arte y literatura.

Salvaguardar, seguir y perfeccionar estas tradiciones es la tarea
fundamental que decide el destino del arte y la literatura autoctonos
de la nacion. Solo de esa forma la causa de la edificacion de estos
puede ser defendida y materializada con éxito, generacion tras
generacion.

Las tradiciones revolucionarias del arte y literatura es la raiz
histérica de la causa para construir un arte y literatura nacional de
caracter jucheano. Seguir y desarrollar consecuentemente o no
decide si se lleva a cabo 0 no esta causa. Y solo cuando hereden las
gloriosas tradiciones revolucionarias de la lucha antijaponesa,
nuestro arte y literatura pueden prosperar ininterrumpidamente
guiados por la idea Juche.

Hoy el seguimiento y desarrollo de las referidas tradiciones se
presenta con mayor urgencia debido al cambio de generacion en el
sector artistico y literario. La edificacion del arte y la literatura
jucheanos es una causa histérica que debe continuar de generacion en
generacién. Este sector ha sufrido cambios de generacion y han
surgido como sus protagonistas la segunda y la tercera generacion de
la revolucidn, quienes fueron formados después de la liberacion del
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pais y nacieron durante la revolucion cinematogréfica y operistica,
respectivamente. Los Gltimos no conocen bien lo penosa y ardua que
fue la lucha durante la cual se cred y desarrollé la tradicion artistica y
literaria revolucionaria del Partido y tampoco son capaces de
apreciar su gran valor. Con algunos de la segunda generacion,
protagonista de la revolucion filmica y operistica, ocurre que se les
van agotando el impetu y la pasién combativos de aquellos tiempos
en que pernoctaban comiendo en el mismo escenario o en las salas de
creacion. La detencién o el retroceso en la labor por el seguimiento
de las tradiciones revolucionarias durante el cambio de generaciones,
puede romper esta continuidad de la revolucién, ademas de traer
consecuencias irreparables a la edificacion artistico-literaria. Tal es
la verdad innegable que demuestran la experiencia histérica y la
realidad de hoy. No debemos olvidar estas lecciones y seguir y
enriquecer ininterrumpida y dindmicamente nuestras tradiciones
revolucionarias del arte y literatura.

Estas son gloriosas, creadas por el gran Lider en el periodo de la
Lucha Revolucionaria Antijaponesa. Las de la clase obrera se crean
en una nueva etapa del cambio histérico y por un lider de la clase
obrera que ha allanado por primera vez el camino de la revolucion.
En el momento de viraje histérico cuando comenzaba la era Juche, el
Lider cre6 nuevas ideas artistico-literarias que respondian a las
exigencias de esos tiempos y las aspiraciones del pueblo, las hizo
realidad en todos los campos de la creacién y edificacion del arte y
literatura revolucionarios, y establecié las gloriosas tradiciones
artistico-literarias revolucionarias de nuestro Partido.

Estas son de nuevo tipo y de caracter autdctono, formadas al
comienzo de la era independiente en el proceso creativo de nuestro
propio arte y literatura, distintos a los anteriores. Al reflejar
brillantemente y por primera vez en la historia las exigencias de la
era independiente, ellas reflejan de manera global las ideas y teorias
sobre el arte y literatura y el sistema y métodos de creacion, que se
deberian tomar como guias para todo el proceso de la construccion
del arte y literatura socialista y comunista, asi como sintetizan ricas
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experiencias y valiosos méritos. Por la originalidad y veracidad de
sus contenidos ideoldgicos, el caracter revolucionario y la
superioridad de su sistema y métodos creativos, la riqueza de sus
experiencias y la grandeza de sus proezas, poseen una eterna
vitalidad capaz de orientar e impulsar todo el proceso de la
construccion del arte y literatura jucheanos.

Las brillantes tradiciones revolucionarias del arte y literatura de
nuestro Partido son las mas gloriosas, pues han sido creadas por el
gran Lider en el proceso de composicion de las inmortales obras
clasicas durante la Lucha Revolucionaria Antijaponesa. Por regla
general, la tradicion revolucionaria del arte y literatura de la clase
obrera se establece mientras las nuevas obras que aportan a la causa
revolucionaria iniciada por el lider, se crean teniendo como guia sus
ideas y bajo su direccién. Tal es el proceso legitimo de la formacion
de la referida tradicion.

Algunos sostienen que esta formacion requiere de obras
ejemplares creadas por un lider, lo cual no tiene que ser asi
necesariamente, pues en la historia del arte y la literatura
revolucionarios de la clase obrera son muy pocos los casos en que un
lider ha creado personalmente obras ejemplares. No hace falta que el
propio lider sea autor de obras artistico-literarias, pues basta con un
ejemplar que encarne sus ideas para establecer la tradicion
revolucionaria de la clase obrera en este campo. Con todo, diriamos
gue la tradicion creada por la idea original sobre la materia y las
famosas obras clasicas del lider es mas grandiosa que cualquiera otra
semejante. Tales obras, creaciones del lider, no las hay en cualquier
pais. El establecimiento de una nueva tradicion artistico-literaria que
encarna de forma global la idea, teorias, métodos y proezas del gran
Lider, quien posee extraordinaria perspicacia ideoldgico-tedrica y
sobresaliente dote artistico, ha sido factible en el proceso de la
creacion de obras clasicas inmortales. Estas Ultimas, hechas en el
periodo de la Lucha Revolucionaria Antijaponesa, constituyen para
nuestro arte y literatura revolucionarios la esencia y el cordon
umbilical del que se nutre y seguirad nutriéndose. Nuestro pueblo se

361



siente infinitamente orgulloso y dichoso por el privilegio de contar
con obras inmortales como estas.

Entre las tradiciones artistico-literarias revolucionarias de la clase
obrera, las de nuestro Partido ocupan el lugar mas elevado y brillante
gracias a la profundidad de su contenido y el caracter revolucionario
del mismo.

La profundidad de sus contenidos la podemos comprobar, ante
todo, en las ideas originales concebidas por el gran Lider durante la
Lucha Revolucionaria Antijaponesa. Basadas en la concepcion del
mundo centrada en el hombre, estas constituyen la doctrina mas
revolucionaria y popular del arte y literatura, consistente en analizar
y tratar todos los asuntos relacionados con la creacion y la
construccion del arte y la literatura y encauzarlos al servicio de las
masas populares poniendo a éstas en su centro.

La grandeza de nuestras tradiciones revolucionarias del arte y
literatura se pone de manifiesto, ademas, en los meritos inmortales
realizados por el Lider en el proceso de la creacion y edificacién del
arte y la literatura de la revolucion antijaponesa. Un aspecto
importante de esos méritos es el haber creado obras excelentes que
pueden servir de paradigmas del arte y literatura en la era
independiente.

El valor de la tradicion revolucionaria del arte y literatura se
define también por la calidad de sus obras. El arte y la literatura
revolucionarios antijaponeses son los mas auténticos, puesto que
tratan y describen al hombre y su vida sobre la base de la idea Juche.
Por primera vez en la historia artistico-literaria de la humanidad, han
presentado al pueblo como sujeto de la historia y han descrito en un
alto nivel su posicién y papel en el desarrollo de la sociedad y la
forja de su destino, con lo cual han esclarecido la verdad de que las
propias masas populares son duefias de su destino y que la fuerza que
impulsa el movimiento socio-histérico también existe en su
conciencia ideoldgica independiente y actividad creadora. La
profundidad con que ese arte y literatura proyectan el destino del
hombre y de la revolucién se revela nitidamente en la Ermita
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Songhwang, La florista, Mar de sangre, Destino de un miembro del
““Cuerpo de Autodefensa™ y otras famosas obras clasicas.

Ya desde sus inicios, el arte y la literatura de la revolucién
antijaponesa presentaron magnificas obras dedicadas a su Lider,
basadas en una concepcion revolucionaria sobre el mismo. La
cancion revolucionaria Lucero de Corea es una pieza monumental en
la que el pueblo ensalza la grandeza de Kim Il Sung. Si en aquel
periodo pudo crearse esa obra maestra, que encarna la concepcion
revolucionaria sobre el estimado Lider, se debe a que este, hombre
de extraordinaria perspicacia, gran capacidad de mando, nobles
virtudes morales comunistas y conductor de la ardua revolucion
coreana hacia la victoria, gozaba de absoluta autoridad y profesaba
infinito amor al pueblo, y también se debe a la ilimitada e
inmaculada lealtad del pueblo, entre ellos los jovenes comunistas
como Kim Hyok y Cha Kwang Su, quienes enaltecieron a su Lider
como gran dirigente de la revolucion, Sol de la nacion y centro de la
unidad, y no vacilaron en consagrar su vida en aras de él. Desde su
nacimiento, el arte y la literatura de la revolucién antijaponesa
asumieron como mision primordial la materializacion cabal de la
idea revolucionaria del gran Lider y la educacion del pueblo en el
concepto revolucionario sobre él. La produccién de tales obras
revolucionarias en los inicios de la causa revolucionaria del Juche
daria lugar a la de otras también excelentes, en los afios que
siguieron a la liberacién, como la Cancién del General Kim Il Sung
y la epopeya Monte Paektu, odas inmortales que glorifican como
patriota de todos los siglos, héroe legendario y Sol de la nacion al
Lider, quien regresé triunfante tras cumplir la magna causa de la
liberacion nacional.

Lo importante de los méritos del referido arte y la literatura es
haber fundado nuestros propios métodos creativos del realismo
socialista, fase superior del mismo.

Tempranamente, el querido Lider atribuyé gran importancia al
papel que desempefian el arte y la literatura en la revolucion y la
construccion y mediante sus propias obras clasicas imperecederas y
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su enérgica direccion sobre las actividades creativas de los jovenes
comunistas y los guerrilleros antijaponeses, defendid y enriquecié
nuevamente los métodos creativos del realismo socialista. Y
materializando la idea Juche en todos los campos del arte y la
literatura cred el nuevo método de creacién, el del realismo socialista.
Y gracias a este método creativo de nuestro estilo el arte y la
literatura coreanos se abrieron paso por un nuevo camino durante la
Lucha Revolucionaria Antijaponesa Yy siguieron su desarrollo
sostenido, como arte y literatura jucheanos aun después de liberado
el pais.

Las tradiciones revolucionarias del arte y literatura de nuestro
Partido han sido establecidas por el Lider y seguidas y enriquecidas
brillantemente bajo la direccién del Partido. El Lider también aporté
a su enriguecimiento con la sabia orientacion sobre la construccién
de una nueva cultura nacional democrética, después de liberado el
pais; sobre la produccion de obras revolucionarias y combativas
durante la Guerra de Liberacion de la Patria; y sobre un mayor
desarrollo socialista de esta rama en el periodo posbélico. Nuestro
Partido defendi6 firmemente las tradiciones del arte y literatura de la
revolucion antijaponesa y las profundiz6 y perfecciond alin mas
conforme a la exigencia de transformar toda la sociedad segln la
idea Juche, mientras dirigia las titanicas revoluciones
cinematografica, operistica, teatral y otras de esta rama. En medio de
esta lucha, se fueron profundizando y perfeccionando aln mas ideas
y teorias autoctonas del Partido sobre el arte y literatura, vieron la luz
novelas y peliculas revolucionarias a nuestro propio estilo, las 6peras
al estilo de Mar de sangre y los dramas al estilo de Ermita
Songhwang, los cuales contribuyeron a enriquecer nuestras
tradiciones revolucionarias, y, ademas, se lograron nuevas
experiencias y méritos en la creacion y edificacion del arte y la
literatura comunistas basadas en el principio de la ciencia humanista
jucheana. Tanto los meéritos logrados por el Lider después de
liberado el pais en la fundacion del nuevo arte y literatura nacional
de caracter socialista como los adquiridos por el Partido en su
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edificacion autoctona representan el brillante seguimiento vy
desarrollo de las tradiciones revolucionarias de los mismos.

La compleja situacién creada en el interior y exterior del pais, asi
como las ricas experiencias adquiridas por el arte y la literatura
autoctonos que tienen profundas y fuertes raices y que han recorrido
una trayectoria victoriosa, requieren salvaguardar mas resueltamente
que nunca las referidas tradiciones del Partido, seguirlas vy
perfeccionarlas magnificamente, generacion tras generacion. Para
alcanzar este objetivo resulta de suma importancia defender y llevar
completamente a la practica las proezas y experiencias acumuladas
por el gran Lider durante la Lucha Revolucionaria Antijaponesa y las
que el Partido ha registrado en su labor orientadora sobre el campo
artistico y literario.

Es preciso preservar los méritos ideologico-tedricos de nuestro
Partido y plasmarlos cabalmente en la practica creativa. Sus ideas y
teorias autdctonas aclaran de modo global los asuntos teérico-précticos
con respecto a la creacion y edificacion del arte y literatura jucheanos,
incluyendo la idea sobre la ciencia humanista jucheana y la teoria de la
semilla en la obra. De tomar como Unica guia las ideas y teorias
autdctonas sobre el arte y literatura y mantener la pureza de las
brillantes tradiciones revolucionarias del Partido en esta esfera, nuestro
arte y literatura pueden prosperar con invariable caracter autctono.

Es necesario defender cabalmente y perfeccionar nuestros propios
sistemas de direccion y creacion establecidos en el proceso de la
revolucion artistico-literaria llevada a cabo bajo la guia del Partido.
Ambos sistemas sirven para materializar la direccion Unica del
Partido sobre el sector, inducir a los escritores y artistas a cumplir
con su responsabilidad y papel como duefios de la creacion, y
plasmar el principio del colectivismo. Al reflejarlos cabalmente en la
practica, los autores y artistas contribuiran a que repercutan
positivamente en la préctica.

Se requiere seguir y fomentar el estilo revolucionario de vida y de
creacion, puesto de manifiesto durante la revolucion cinematografica,
operistica y teatral. Engendrado en el intenso fragor de la revolucién
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artistico-literaria, constituye la herencia del estilo de vida y creacion
de los guerrilleros antijaponeses. A los escritores y artistas les
corresponde demostrar su infinita fidelidad al Partido y el Lider, el
espiritu revolucionario de apoyarse en sus propias fuerzas y luchar
con tenacidad, para superar por si solos los obstaculos e imprimir
nuevos brios en su labor creadora.

Es necesario continuar impulsando dindmicamente la labor
encaminada a transmitir eternamente a las posteridades las famosas
obras clasicas por medio de su adaptacion a distintos géneros y a
mantener el alto nivel ideoldgico vy artistico de las obras artisticas y
literarias revolucionarias hechas bajo la direccion del Partido. Los
escritores y demas artistas tienen el deber de seguir divulgando o
representando las novelas, filmes, Operas al estilo de Mar de sangre,
y los dramas al estilo de Ermita Songhwang, adaptaciones de las
famosas obras clasicas, asi como esmerarse en el descubrimiento, la
comprobacion y la adaptacion de nuevas obras, a fin de que se
transmitan no solo a las jOvenes generaciones sino también a las
futuras, haciendo perdurables de esta manera nuestras tradiciones
revolucionarias.

Para defender, seguir y perfeccionar generacion tras generacion
las brillantes tradiciones del Partido en el arte y literatura, es preciso
intensificar la educacion de los escritores y artistas en las tradiciones
revolucionarias.

En este quehacer es sugerible priorizar la educacion en la
grandeza y los méritos del Partido y el Lider. De esta manera, se
debe lograr que todos los escritores y artistas se den cuenta de cuan
grandes son el Partido y el Lider, autores y promotores de nuestras
tradiciones revolucionarias del arte y literatura que ocupan el puesto
maés elevado y brillante en las anélogas de la clase obrera, y de cuan
valiosos son sus méritos revolucionarios.

Con gran orgullo y dignidad por contar con las tradiciones del
arte y literatura autoctonos, las mas brillantes en el mundo, debemos
desarrollarlos ain mas como los de signo revolucionario que hayan
heredado la inmaculada sangre de Juche.
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3) ES NECESARIO VALORAR CORRECTAMENTE EL
PATRIMONIO ARTISTICO Y LITERARIO DE LA
NACION DESDE UNA POSICION INDEPENDIENTE

Durante su historia de cinco milenios, nuestro pueblo ha creado
bienes culturales dignos de ser exhibidos ampliamente en el mundo.
Contar con estas brillantes herencias artistico-literarias constituye un
gran orgullo de la nacién y sirve como una valiosa base para hacer
prosperar ininterrumpidamente su arte y literatura. A los escritores y
artistas les compete heredar y desarrollar las tradiciones
revolucionarias en esta esfera y, al mismo tiempo, hacer florecer aln
mas las viejas herencias nacionales segun las exigencias de la época.

Las herencias artisticas y literarias de la nacion plantean diversos
asuntos complejos para su apreciacion y continuidad. Entre los
bienes del arte y la literatura clasicos, algunos reflejan la realidad
social de la era antigua, la medieval, la moderna o el periodo de la
dominacion colonial japonesa, asi como figuran las creaciones de las
masas populares o las de las clases explotadoras. No podemos tratar
por igual ni heredar al pie de la letra todas esas herencias que reflejan
las distintas etapas y fases del desarrollo social y en las que se
mezclan lo progresista y lo conservador, lo popular y lo reaccionario.
Debemos heredar y desarrollar lo progresista y popular con el
espiritu critico y segun el gusto de nuestros tiempos.

Para seguir y perfeccionar acertadamente el legado artistico y
literario de la nacion, debe mantenerse con firmeza el principio
historicista y el de la actualidad. ElI primero significa analizar,
valorar y manejar cada una de las herencias equitativamente, en su
relaciobn con las condiciones socio-histéricas de la época
correspondiente. El segundo quiere decir solucionar todos los
problemas relativos a la continuacion de las herencias conforme a las
exigencias de la época actual y las aspiraciones del pueblo. No se
puede ignorar las caracteristicas histéricas del patrimonio formado a
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lo largo de muchos afios, ni eludir las exigencias actuales que se
plantean para su continuacion y desarrollo.

Hay que guardarse estrictamente del restauracionismo y el
nihilismo nacional en el seguimiento y el desarrollo del patrimonio
artistico-literario de la nacién.

El restauracionismo es una corriente ideoldgica reaccionaria que
bajo el eufemismo de la supuesta continuacion del patrimonio
artistico y literario de la nacion, trata de restaurar y embellecer lo
viejo sin ningtn fundamento, en menoscabo de las exigencias
actuales y los principios clasistas. De ser promovida esta tendencia,
en la creacion y edificacion del arte y la literatura se torna confusa la
linea de clase obrera, levantan la cabeza los arcaicos y malsanos
elementos ideolégicos que ha dejado la sociedad explotadora, y se
resucitan el confucianismo feudal y la ideologia burguesa. Debemos
evitar con todo rigor la tendencia restauracionista a fin de seguir y
desarrollar el patrimonio cultural nacional desde una posicion critica,
de acuerdo con las exigencias de la época y la revolucion en
desarrollo, y las ideas, los sentimientos y el gusto del pueblo.

También debemos aguzar la vigilancia ante el nihilismo nacional.

Antes, algunas personas del sector artistico-literario, en su
empefio por oponerse al restauracionismo, minimizaron las
excelentes herencias de la nacion como la escuela Silhak y la
literatura de KAP, e incluso trataron de obstaculizar el estudio, la
publicacion y la divulgacion de las obras clasicas. Por esta influencia,
hubo un tiempo en que algunos estudiosos, pretendiendo oponerse al
confucianismo feudal, no trataban debidamente el arte y la literatura
clasicos, y aun en el caso de que las trataron en la historia del arte y
la literatura o en las publicaciones, se referian brevemente a su lado
positivo y en exceso al negativo. Si es asi como se deben valorar las
obras artisticas y literarias clasicas, no hay por qué tratar tales
herencias culturales en la historia literaria, la artistica o en las
publicaciones. Si, con tal de oponerse al confucianismo feudal y a las
ideologias burguesas, no se les ensefia a los trabajadores y los
jévenes la historia del arte y literatura nacional ni sus obras clasicas,

368



ellos no pueden saber bien qué obras hubo en nuestra historia ni
cudles fueron nuestros excelentes escritores. Hemos contrarrestado a
tiempo la tendencia nihilista nacional y hemos tratado de que las
obras clasicas fueran valoradas y tratadas justamente, desde la
posicién autoctona.

Aquellos que no saben apreciar y enaltecer el patrimonio cultural
de su propio pais y nacién son todos nihilistas nacionales. Esta
tendencia tiene raices muy profundas en nuestro pais. Junto con el
servilismo a las grandes potencias, ella fue la causa de la pérdida del
pais en tiempos pasados y obr6 de forma mas nociva en la revolucién
y la construccion, después de la liberacion nacional. Por su profundo
arraigo y caracter tenaz, no debemos ceder ni un paso en la lucha
contra ella.

El hecho de que algunos minimizaran las herencias
artistico-literarias de la nacioén considerandolas como insignificantes,
se debio en gran medida a que se aferraban al centrismo europeo.
Esta es una concepcién burguesa, de caracter anticientifico y racista,
de aquellos que al afirmar que Europa desempefia el papel
protagonico en el desarrollo histérico y cultural de la humanidad,
consideran todo lo suyo como lo mejor, y lo ajeno, como inferior. En
un tiempo esta doctrina fue difundida ampliamente en el mundo,
causando graves estragos al desarrollo cultural de muchas naciones.
Nuestro pais también fue influenciado por ella y de ahi surgieron los
partidarios del nihilismo nacional y del servilismo a las grandes
potencias, quienes tomaron por insignificante nuestro patrimonio
cultural que tiene una larga historia y se pusieron a predicar la
llamada “doctrina de la transculturacion”. Tal concepcidon fue
superada considerablemente después de liberado el pais, como
resultado de enérgicas luchas del Partido para establecer el Juche en
la edificacion de la cultura nacional.

Sin embargo, en algunas personas subsiste el concepto nihilista y
de obediencia a las potencias, pues bajo la premisa de que lo europeo
es lo mejor, quieren tomarla como un patrén para medir y valorar lo
nuestro. Hay quienes, a la hora de observar muchos fenémenos
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socio-historicos y culturales, incluyendo la definicion del inicio de la
era moderna en nuestra historia y la valoracién del caracter y la
posicién de la literatura en esa época, no toman en cuenta las
condiciones especificas del desarrollo histérico y cultural del pais,
sino comparan mecanicamente esos fendémenos con las
manifestaciones europeas de la misma etapa y periodo, y tratan de
menoscabar todo lo nuestro calificandolo de atrasado e insignificante.
De hecho, nuestro pueblo, nacion inteligente y homogénea desde la
antigiiedad, ha venido desarrollando exitosamente su noble arte y
literatura. Nuestra literatura, comparada con la europea, posee
excelentes caracteristicas nacionales. Desde su inicio, nuestras obras
literarias clasicas presentaron a los trabajadores pobres y humillados,
manifestaron un ardiente sentimiento de simpatia y amor hacia ellos,
asi como reflejaron con intensidad el espiritu patriético contra los
invasores. Resulta una manifestacion nihilista no querer ver estos
puntos positivos y valorarlos como insignificantes a partir de una
comparacion mecéanica con la literatura europea. También es una
prueba de estar apresados por el centrismo europeo el que algunos
creadores, si bien no tienen casi ningln conocimiento sobre el arte y
la literatura clasicos de nuestro pais, quieren leer solamente las obras
extranjeras y que piensan que los conocimientos se alcanzan
Unicamente con un buen dominio del arte y la literatura extranjeros.
Los fanéticos de la cultura europea son desposeidos del patriotismo y
del orgullo nacional. Con la regla del centrismo europeo, es
imposible valorar correctamente las herencias culturales de nuestra
nacién y apreciar justamente las obras literarias clasicas europeas.

Debemos mantener con firmeza la posicién autdctona también en
la apreciacion del patrimonio artistico-literario nacional de las etapas
anteriores.

Desde que emprendi6 el camino de la revolucion, el gran Lider
solucioné desde esa posicion todos los asuntos que se presentaban en
el proceso revolucionario y constructivo. Ademas, al valorar con esa
actitud la historia y la cultura nacionales, mostré con su ejemplo
practico cdmo resolver los problemas referentes a su continuacion.
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Nos incumbe valorar, tomar y desarrollar nuestras obras
artistico-literarias antiguas desde la posicion autoctona, erradicando
cabalmente la errbnea tendencia a compararlas ciega Yy
mecanicamente con las europeas.

Es recomendable ser justos en la apreciacion y tratamiento de la
literatura de KAP.

Actualmente, en el sector literario la aprecian de modo muy
ambiguo. Algunos la definen confusamente como literatura proletaria,
sin incluirla ni en la rama del realismo critico ni en la del socialista,
lo cual resulta una apreciacion injusta. En la literatura de KAP
figuran tanto las obras del realismo critico como las del socialista. En
particular, deberiamos incluir en esta dltima escuela la mayor
cantidad de obras creadas luego de que la mencionada agrupacién
presentara su nuevo programa. Muchos escritores que formaban
parte de ella, tales como Jo Myong Hui, Song Yong, Ri Ki Yong,
Han Sol Ya, Ryu Wan Hui, Kim Chang Sul, Pak Se Yong y Pak Phal
Yang, abrazaron el marxismo y se pronunciaron a favor de la
liberacion de las clases desposeidas, por lo que sus producciones
posteriores al afio 1927 tuvieron generalmente contenidos socialistas.
Muchas de sus obras, entre ellas las novelas Terrufio y Crepusculo,
el cuento Rio Raktong, la comedia Prohibidas todas las visitas y los
poemas Caravana Popular, Quitenme todo lo que quieran, Vencejo y
Azalea, reflejan el anhelo de la liberacion social de las masas
desposeidas incluida la clase obrera.

Los autores criticaron en sus obras el régimen social que les toco
vivir, abogaron por la liberacion nacional y clasista, presentaron
como prototipos a los vanguardias de las clases desposeidas, y
expresaron su ideal socialista. Es cierto que, debido a la cruel
represion y censura del imperialismo japonés, muchas partes de sus
obras con un carécter revolucionario fueron castradas o no
acentuadas, pero el conjunto de sus contenidos sigui6 teniendo un
caracter socialista. Al poner de relieve las peculiaridades de la
literatura nacional, la de KAP llegd a crear estilos extraordinarios a
tono con el sentimiento y las aspiraciones de la nacion, y alcanz6 un
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alto nivel ideoldgico-artistico superando las limitaciones de la
antecedente literatura de corte realista. Esto demuestra que la
literatura de KAP formd parte de la corriente del realismo socialista
en nuestro pais. Desde luego, debido a que esa agrupacion no fue
orientada por un partido de la clase obrera y por la limitada
concepcion del mundo que tenian los escritores, sus actividades
fueron restringidas de una u otra forma. Pero no por esta causa se
puede considerar que la mencionada literatura no fue del realismo
socialista. El realismo socialista surge y se desarrolla de diferentes
maneras segin las condiciones histéricas y las caracteristicas
concretas de cada pais. Los integrantes de KAP, si bien no fueron
dirigidos por un partido de la clase obrera, asumieron la actitud de
esta clase para presentar su programa y librar la lucha, asi como para
plantear y resolver los problemas del quehacer literario. Sobre todo,
en la década de 1930 esa literatura fue influenciada por la Lucha
Revolucionaria Antijaponesa y se encamind a expresar la fuerte
simpatia y respaldo del pueblo a la misma.

Si una obra es del realismo socialista 0 no, no se determina segln
si es perfecta 0 no en lo ideolégico y artistico. Entre las obras
basadas en un mismo método de creacion, algunas son perfectas en
lo ideol6gico y artistico, y otras no lo son. La cuestion radica en el
principio creativo y la tendencia ideoldgica que ellas tienen. Aunque
después de la reorganizacion de KAP su literatura adolecia de una
serie de puntos débiles, merece ser incluida a la categoria del
realismo socialista, en vista de que su tendencia fundamental fue
reflejar la concepcion de la clase obrera sobre el mundo. Muchas
obras de este caracter fueron creadas también por los escritores del
mismo periodo pero que no pertenecian a KAP, entre ellos Kang
Kyong Aeg, autor de la novela Cuestién humana.

Resulta erréneo pensar que la definicién de la literatura de KAP
como de realismo socialista puede traer confusiones en la
interpretacién de las tradiciones del arte y literatura de nuestra
revolucion. Las obras artistico-literarias del periodo de la revolucion
antijaponesa que dieron inicio al dicho arte y literatura, desde el
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principio tomaron la idea Juche como la base de su concepcion del
mundo y se desarrollaron como una nueva literatura del realismo
socialista a nuestro estilo. Estas mismas cualidades caracterizan hoy
a nuestro arte y literatura, pues sus raices historicas parten del
realismo socialista a nuestro estilo en el periodo de la Lucha
Revolucionaria Antijaponesa. En estas condiciones, por reconocer la
inclinacion de KAP al realismo socialista, no se hace confusa la linea
divisoria entre la herencia y la tradicion, ni la literatura de esa
agrupacion se incluye en las tradiciones artistico-literarias
revolucionarias. La literatura de KAP, que se basa en el anterior
método de creacion del realismo socialista, no deja de formar parte
de nuestro excelente patrimonio literario nacional.

Junto con la literatura de KAP, debemos apreciar correctamente,
desde una posicion justa, la de la “escuela Singyonghyang”. Las
obras iniciales de sus partidarios como Choe So Hae, Ri Sang Hwa y
Ri Ik Sang, quienes en la primera mitad de la década de 1920
surgieron con nuevas aspiraciones izando la bandera de la literatura
proletaria, le abrieron el paso a la transicion del realismo critico al
socialista.

Asimismo, es preciso resolver correctamente, desde una posicion
autoctona, el problema del origen y el desarrollo del realismo critico
en la literatura coreana. En cuanto al periodo en que se cred este
realismo en nuestro pais, hoy algunos tienden a medirlo con la
concepcion ya establecida por otros, sin estudiar a fondo las
particularidades de desarrollo histérico de nuestra nacién ni las
circunstancias concretas de su desarrollo literario. Hasta ahora en las
teorias artistico-literarias han afirmado que el realismo critico fue
surgido y desarrollado por los escritores progresistas en un momento
histérico en que se revelaban las contradicciones y el aspecto
corrupto de la sociedad burguesa y entraba en el orden del dia la
lucha de los pueblos contra ella, de modo que su primordial atencién
estaba en hacer un analisis microscépico del régimen burgués, y
criticar y denunciar su carécter contradictorio e irracional. De hecho,
este argumento se ajusta a la verdad histérica y tiene su fundamento
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cientifico, puesto que el realismo critico surgié primero en los paises
capitalistas desarrollados. Sin embargo, no considero que tal opinién
se ajusta a la situacion del desarrollo literario de todas las regiones y
de todos los paises del mundo. En el caso de escritores de paises
igualmente europeos pero que emprendieron tarde el camino del
capitalismo, abrazaron el realismo critico casi al mismo tiempo que
sus colegas de paises capitalistas desarrollados. Solo que, dada la
condicién en que no se habian exteriorizado aln las contradicciones
y la corrupcion de la sociedad burguesa donde vivian, enfilaron la
punta de la critica a poner al desnudo la relacién social del
feudalismo y sus males. De hecho la historia de la literatura universal
conoce muchas obras que denuncian con agudeza el carécter
reaccionario y corrupto del despotismo feudal, la naturaleza de sus
nobles y funcionarios como explotadores e inhumanos, asi como las
contradicciones y la irracionalidad de esa sociedad. No podemos
excluir tales obras del realismo critico por el hecho de que no critican
y denuncian el antagonismo y la corrupcion de la sociedad capitalista.
Independientemente de que el realismo critico que surgi6 en una fase
determinada de la sociedad moderna haya criticado las relaciones
sociales capitalistas o las feudalistas, el problema esta en la agudeza
con que analiz6 y critico y en la veracidad con que reflejo la
contradictoria e irracional relacion social que se ponia de manifiesto
en la concreta realidad de los paises respectivos. Aun cuando el
realismo critico habia surgido en el capitalismo, si no eran palpables
las contradicciones y el caracter irracional de ese sistema y si las
viejas y corruptas trabas feudales eran los principales obstaculos que
impedian realizar las aspiraciones del pueblo a la independencia, el
escritor que sintiera odio y aversién por tal fenémeno se habria visto
en la necesidad de dirigir la flecha de la critica a las contradicciones
y la corrupcion del régimen feudal y la naturaleza de los nobles y
funcionarios como explotadores e inhumanos. Pero no por ello se
puede considerar como obras del realismo critico todas aquellas que
llevan una fuerte denuncia. Una obra que refleje realmente la
realidad de un régimen explotador, contiene criticas de tal o cual
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forma. Aunque una obra lleve una critica muy dura, si no tiene
alguna tendencia ideoldgica, no puede calificarse de realismo critico
ni encontrar en éste el origen de su método creativo. En este realismo,
la critica debe ser una aguda negacion de los males de la sociedad
feudal o capitalista, asi como el sentido de realidad y la denuncia
deben acompafar, segun el principio artistico del reflejo de la vida, a
la semilla, el tema, la idea y hasta la tarea y la composicion
representativas. La literatura del realismo critico supera a la que le
precedid con respecto al nivel de la tipificacion y refleja
sinceramente la realidad, pero se limita a denunciar con agudeza los
males sociales, sin plantear sus causas ni las vias correctas para
erradicarlos. Nosotros debemos partir de este concepto y actitud para
enfocar y resolver correctamente el problema del origen y el
desarrollo del realismo critico como método creativo en nuestro
pais.

Es preciso recuperar méas obras literarias de la etapa inicial del
siglo XX y valorarlas adecuadamente.

Hace ya muchos afios, el gran Lider dio orientaciones similares,
cuando hablaba de la escasez de obras artistico-literarias de las
décadas de 1910 y 1920. En respuesta a sus indicaciones,
recuperamos muchas obras de los principios del siglo XX, las
abordamos en la historia literaria y artistica, asi como sacamos a la
luz las mas indispensables, pero todo esto no es méas que el comienzo.
Nos toca buscar mas obras desaparecidas o encubiertas debido a la
politica colonial del imperialismo japonés encaminada a exterminar
nuestra cultura, y apreciar debidamente obras y autores desde el
punto de vista del desarrollo de la historia artistica y literaria de
nuestra nacion.

A partir de esta posicion, hace muchos afios decidimos incluir en
la historia literaria a Ri Hae Jo y también a Ri In Jik, vanguardia de
la Nueva Novela del inicio del siglo XX, y sus volumenes en la
Antologia de Literatura Coreana. Ri In Jik fue autor de novelas
como Léagrimas de Sangre, Voz del Diablo y Monte Chiak, fundador
del teatro Wongaksa e impulsor del movimiento del Nuevo Teatro.
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Al crear la Nueva Novela en aquella época, él puso su grano de arena
en nuestro desarrollo literario.

Para apreciar justamente al escritor y sus obras, no se les debe
tratar con prejuicio, cuestionando su origen social y ambiente
familiar y los antecedentes de su vida socio-politica. Auque un autor
tuviese algunos rasgos negativos, si escribiera obras que
contribuyesen al desarrollo artistico nacional y la vida cultural de
nuestro pueblo, debemos valorar y exaltar a ese escritor y sus obras
con audacia.

Asimismo debemos tratar en un justo nivel las novelas de Ri
Kwang Su y los versos de Choe Nam Son. Las primeras obras de Ri
Kwang Su, incluida El pionero, representan la narrativa de la
segunda década del siglo XX vy reflejan en cierto grado el
descontento por los males sociales de esa época. Cierta vez el Lider
conté que cuando él se dedicaba al movimiento juvenil siendo
estudiante de la Escuela Secundaria Yuwen en Jilin, ley en la citada
novela de Ri Kwang Su la inconformidad por la sociedad de aquellos
tiempos, pero que en su obra posterior, La esposa del revolucionario,
revel6 que se habia entregado al enemigo. Con todo, si sus primeras
obras manifiestan el descontento por la realidad reinante y
representan la narrativa de la segunda década del siglo XX, seria
conveniente tratar en la historia literaria sus puntos positivos. En
cuanto al poeta Choe Nam Son, es légico valorar positivamente el
hecho de que al inicio de su vida literaria cre6 una nueva forma
poetica que contribuy6 al desarrollo de la poesia nacional. Lo
correcto seria tratar sus primeras obras en la historia literaria, pues
fue él quien introdujo una nueva corriente ideoldgica, despert6 la
conciencia de la gente y aport6 de cierta manera a la explotacion de
un nuevo estilo poético.

Orientamos, ademas, valorar imparcialmente en la historia
artistica y literaria a los escritores y artistas progresistas en el tiempo
de la dominacidn del imperialismo japonés, como Sin Chae Ho, Han
Ryong Un, Kim Ok, Kim So Wol y Jong Ji Yong que escribieron
obras progresistas; Sim Hun y Ri Hyo Sok, “acompafiantes” de KAP;
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Pang Jong Hwan, que hizo aportes a la creacion y promocion de la
literatura infantil moderna; Mun Ho Wol, autor de muchas canciones
de estilo folklérico como Nodulgangbyon; y a Ra Un Gyu, productor
de varias peliculas con ideas positivas, como Arirang.

El objetivo que perseguimos con el tratamiento de autores y obras
del pasado en la historia artistica o literaria, busca, a fin de cuentas,
imbuir de orgullo nacional a los escritores y artistas actuales y a la
nueva generacion, dandoles a conocer que hubo escritores y
creaciones que contribuyeron positivamente al desarrollo artistico y
literario de sus tiempos, y por otro lado, orientarlos a sacar
experiencias y lecciones de la historia. Las obras literarias son
creaciones personales, pero una vez acogidas por el pueblo como
obras excelentes que responden a las aspiraciones y las exigencias de
la época, se convierten en propiedad comun y en valiosos tesoros de
la nacién. Después de crear una obra, el autor puede sufrir una serie
de cambios en su vida, pero el valor ideologico y artistico de ella
gueda en la historia. Por tanto, a la hora de tratar a los escritores y
artistas de épocas anteriores en la historia literaria o artistica,
tenemos que referirnos fundamentalmente al aspecto positivo de las
obras y analizar con discernimiento su lado negativo, apoyandonos
en el principio socio-historico de la idea Juche y el espiritu de
conceder primacia a la nacién coreana.

También debemos valorar y tratar adecuadamente la literatura
moderna, incluida la del periodo de la ilustracién.

Estas ocupan un lugar muy importante en la historia literaria del
pais. Se trata de una literatura patriética, opuesta al feudalismo y a la
invasion japonesa. Las obras del periodo de la ilustracion reflejan la
aspiracién patridtica de retomar el poder estatal arrebatado por los
invasores foraneos como los japoneses, y convertir a nuestro pais en
un Estado soberano e independiente, culto y prdspero, asi como
reflejan la idea de la ilustracion, consistente en defender los derechos
del pueblo de las trabas feudales e iluminarlo y despertar su
conciencia. La literatura moderna incluida la del periodo de
ilustracion adolece de una serie de limitaciones desde el punto de
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vista epocal y clasista, pero en general contienen muchos elementos
progresistas y patriéticos.

Nos corresponde solucionar cientificamente, en relacion con las
peculiaridades del desarrollo literario del pais, los problemas
referentes al origen y perfeccionamiento de la literatura moderna
incluida la del periodo de ilustracion, la definicion de su periodo, sus
caracteristicas representativas y métodos de creacion, asi como su
posicién e importancia en la historia literaria.

La escuela Silhak también requiere de una valoracion y
tratamiento imparciales.

Lament6 la degeneracion y las discusiones indtiles de los sefiores
nobles y el atraso del Estado feudal en decadencia, luché a favor del
progreso social y la civilizacion bajo la consigna de “buscar leyes
Gtiles en la realidad”, y con sus extraordinarias obras contribuyé a
traer el alba a la literatura moderna en el pais. La teoria de la reforma
social y las obras literarias de Pak Yon Am y Jong Ta San fueron
publicadas hace ya dos siglos, pero en esa época tuvieron un
marcado caracter progresista y merecen ser expuestas en el mundo.

Por supuesto, los integrantes de la mencionada escuela
procedieron de la nobleza y, a partir de esta limitacion clasista,
criticaron solamente a algunos dignatarios corruptos e impotentes y
oficiales malignos, no abogaron por los intereses esenciales del
pueblo trabajador ni propugnaron la idea de reforma cabal. En el
pasado hubo quienes, en lugar de ver estas limitaciones, se
inclinaban a apreciar y exagerar Unicamente su lado positivo.

Darle la espalda o negar la literatura de la escuela Silhak, o no
querer valorar sus méritos debidamente, son expresiones del
nihilismo nacional. Debemos saber apreciar a los escritores y artistas
talentosos que dio la nacion y enorgullecernos de ellos.

El sector artistico puede publicar las obras literarias de la escuela
Silhak, fomentar su divulgacion en el ambito mundial y organizar
seminarios sobre ellas.

Debemos, ademas, rescatar y dar a conocer ampliamente, por
diversos métodos y formas, a los escritores y artistas famosos de las
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eras antigua, media, moderna y contemporanea como Choe Chi Won,
Ri Kyu Bo, Kim Si Sup, Jong Chol, Ho Kyun y Kim Man Jung, y sus
excelentes obras y las anonimas, entre estas los relatos sobre Chun
Hyang, Hung Bu y Sim Chong. En particular, tenemos que promover
la recuperacion de aquellas creadas en el siglo XIX, pero que no han
llegado a nuestras manos por haber desaparecido. Debemos lograr
que el mundo sepa que nuestro pais cuenta con extraordinarios
escritores, compositores y pintores, asi como con obras que hicieron
aportes al tesoro cultural de la humanidad. De esta forma, las nuevas
generaciones sentiran el orgullo y dignidad nacional y apreciaran y
heredaran debidamente el patrimonio artistico-literario de la
nacion.

Es preciso tener un correcto criterio acerca de las canciones
populares creadas tradicionalmente por el pueblo y tratar justamente
sus herencias.

Representan la parte principal del legado musical de la nacion. Y
por reflejar intensamente los gustos propios del pueblo, son y
seguiran siendo sus piezas favoritas aun en el futuro lejano.

Algunas compuestas hace ya mucho tiempo, suenan anticuadas,
pero no por ello podemos ignorarlas, desatenderlas o desecharlas,
pues entre ellas figuran las cantadas con amor por el pueblo a lo
largo de muchos afios, y estas requieren un arreglo a tono con las
aspiraciones del pueblo y el gusto actual. En este quehacer resulta
importante reproducir adecuadamente las letras. Pero por supuesto,
no deben ser modificadas a la semejanza de las contemporaneas. En
su reproduccién es conveniente dejar intacta la semilla de la letra
original y el cambio debe hacerse en el sentido de reflejar
principalmente el paisaje natural y lo relativo a la vida. También se
puede cambiar la totalidad de las letras originales por otras nuevas.
La historia del desarrollo de la muisica popular conoce muchos
ejemplos de que una melodia se interpreta con distintas letras segln
las épocas y las regiones. Pongamos como ejemplo el cantico
Singosan, que tuvo distintas letras en las décadas de 1930 y 1940, en
el periodo que sigui6 a la liberacion del pais y el tiempo de la Guerra
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de Liberacion de la Patria. Las famosas melodias populares se
transmiten de generacién en generacion alterandose sus letras segin
los tiempos y regiones. Debemos seguir interpretando esas melodias
a tono con el gusto actual, con letras que reflejen las nobles
cualidades espirituales y morales y el célido aliento de los
contemporaneos.

Debemos apreciar y tratar correctamente el estilo de la copla
coreana del pasado.

Como manifestacion de la poesia propia de la nacion, fue creado
en la época de Coryo y perfeccionado durante varios siglos por
distintas capas sociales. En la época feudal en que debido a la idea
servil a las grandes potencias rendian culto a los versos escritos con
caracteres chinos, surgié ese nuevo y singular estilo de poesia
nacional que se componia con nuestro propio idioma, lo cual tuvo
una gran repercusion en el desarrollo de la literatura nacional. Sin
embargo, por un buen tiempo ese tipo de poema no pudo
desarrollarse sanamente al convertirse en una propiedad -casi
exclusiva de los sefiores feudales. Servian en su mayoria para
predicar abiertamente los cénones feudales del confucianismo,
inculcar los conceptos morales feudales, describir cosas banales
relacionadas con la vida de los sefiores o describir el mero paisaje
natural. No debemos rechazar la generalidad del estilo de la copla
coreana por el hecho de que haya reflejado de modo evidente los
citados elementos. A medida que esa poesia ganaba terreno fueron
compuestas también piezas de contenido progresista por hombres
con ideas avanzadas y patriéticas. Las obras de Kim Jong So, Nam |
y Ri Sun Sin denotan un marcado patriotismo y sentimiento de odio a
los invasores. Por otra parte, entre las obras de autores de
procedencia plebeya figuran también las que cantan a la bella moral
del hombre, si bien no estan exentas de cierto aire recreativo.

En un tiempo los restauracionistas, lejos de estudiar y considerar
el lado positivo de la copla coreana, elogiaron las obras que reflejan
la corrupta y degenerada vida de los dignatarios feudales y trataron
de diseminar el confucianismo feudal entre la gente. A ellos se debe
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gue esos versos antiguos fueran considerados inservibles y estuvieran
en el olvido por mucho tiempo.

La copla coreana acompafié la musica desde sus inicios vy, la
mayoria de sus versos fueron canturreados por los nobles tocados
con sombreros de crin de caballo mientras bebian. Tales melodias,
gue también entonaban los antiguos eruditos sentados en la sala de
visitas, no se ajustan a la realidad actual, de manera que no tenemos
por qué reproducirlas al pie de la letra.

El talon de Aquiles de la copla coreana es su limitada
expresividad causada por las rigurosas reglas de su rima, pero tiene
la ventaja en el sentido de que puede reflejar profundas ideas en sus
Versos concisos y abreviados.

Ahora que hemos erradicado de raiz el veneno ideoldgico que
sembraron los restauracionistas en el sector artistico-literario y
establecido firmemente el sistema de ideologia Unica del Partido
entre las personas, debemos estudiar a fondo el aspecto positivo del
estilo de la copla coreana y aprovecharlo como referencia para un
mayor desarrollo de la literatura poética. Al mismo tiempo, debemos
componer en nuestra era nuevas formas de versos cortos y liricos que
retomen la caracteristica representativa de esa poesia.

También debemos valorar y tratar adecuadamente el arte de la corte.

A partir del principio clasista, hemos de criticar y denunciar el
caracter antipopular de ese tipo de arte que le servia al rey y la
nobleza de la sociedad feudal y jamas permitir la imitacién fiel de
sus formas artisticas. Pero ello no significa que cataloguemos, sin
ningan fundamento, las melodias de sus canciones o las figuras de
sus bailes como manifestaciones feudales y antipopulares, pues estas
tienen su origen, en definitiva, en la musica y la danza del pueblo. El
patrimonio artistico-literario de una nacién, de caracter popular y
progresista, aun cuando haya sufrido deformaciones como para
halagar el gusto del rey y la nobleza, nunca pierde por completo su
caracter original. Las melodias y los movimientos del gusto popular,
qgue no se pueden suprimir con nada, constituyen hoy elementos
valiosos que nuestro arte debe heredar y perfeccionar conforme a las
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exigencias de la época actual. Nos incumbe aprovechar los elementos
progresistas y populares de la musica y la danza de la corte para
enriquecer nuestro arte sobre una base nacional.

Las obras creadas tras la liberacion del pais precisan una correcta
apreciacion sobre la base de las lineas de clases y de masas del Partido.

Nuestro Partido mantiene invariablemente el principio de valorar
justamente y salvar las obras de quienes no han traicionado
deliberadamente a él, a la revolucion, a la patria y al pueblo. Los que
se han formado después de la liberacion bajo la guia del gran Lider,
son tesoros de valor inestimable de nuestra revolucion. Aunque un
autor tenga un ambiente familiar probleméatico y antecedentes
complicados en su vida socio-politica y haya cometido errores en
algin momento, debemos exaltarlo y salvar sus obras, si estas hacen
aportes al Partido y la revolucion, a la patria y el pueblo. Nunca
debemos enterrar las obras de uno por el hecho de que él haya
incurrido en alguna falta. De nada sirve suprimir las excelentes obras
por una u otra razén. Cuanto mas obras excelentes adornen la historia
artistico-literaria de la era del glorioso Partido del Trabajo, tanto mejor.
Cuanto mayores sean las obras de gran valor ideolégico-artistico, tanto
mas se enriquece y resplandece nuestro tesoro del arte y literatura.

3. LA CONCEPCION DEL MUNDO Y
EL METODO CREATIVO

1) LA HISTORIA DE NUESTRO ARTE Y
LITERATURA REVOLUCIONARIOS ES
LA DEL REALISMO JUCHEANO

Actualmente, teoricos y creadores debaten sobre el método
creativo en que Sse apoya nuestro arte y literatura.
Definirlo correctamente a partir de una posicion autoctona resulta
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una urgencia de suma importancia. Pero ese asunto debe ser
discutido con seriedad, pues implica determinar debidamente la
relacion entre él y el del realismo socialista que nos ha precedido, asi
como dilucidar la naturaleza y las singularidades de nuestro arte y
literatura. Si no lo manejamos bien, ello puede crear una equivocada
impresion de que estuviésemos contra el realismo socialista, pues
hoy esta corriente estd siendo objeto de fuertes criticas y aviesas
difamaciones por parte de los imperialistas y los traidores a la
revolucion, quienes la tildan de invento fabricado por la imposicion
de alguien, caldo de cultivo tanto de los estereotipos y clichés como
de la idealizacién, y de vieja reliquia que no se aviene a la
actualidad.

Desde el principio, el método creativo del realismo socialista ha
tenido un caracter revolucionario y combativo, puesto que fue creado
en reflejo de las exigencias de la lucha revolucionaria de la clase
obrera. Nacido a principios del siglo XX, el realismo socialista hizo
un balance critico de los métodos creativos anteriores de caracter
progresista como el romanticismo revolucionario y el realismo
critico, y los coloc6 en una fase superior, sobre la base del
marxismo-leninismo.

El realismo socialista es un método creativo cientifico y justo,
pues su requisito fundamental es describir objetivamente la vida y la
lucha de la clase obrera y otras masas populares en medio del
desarrollo de la revolucién y los hechos concretos de la historia.
Basado en este método se han creado muchas obras artisticas y
literarias revolucionarias, que contribuyen mucho a la causa
revolucionaria de la clase obrera para liberar a las clases desposeidas
de la explotacion y la opresién.

La nueva era en que las masas populares emergieron como duefias
de la historia, exigia un método creativo capaz de representar su vida
y su lucha de caracter independiente y creador, con mayor perfeccion,
segun la soberana naturaleza del hombre.

Al percatarse con clarividencia de esa exigencia de la era de
independencia, el gran Lider Kim Il Sung cred ya en los inicios de la
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revolucion la inmortal idea Juche y, sobre esta base, perfecciond a
nuestra manera el anterior método creativo del realismo socialista y
establecié una brillante tradicién artistico-literaria revolucionaria. El
método creativo en que se apoyan el arte y literatura de la revolucion
antijaponesa y los actuales que heredan sus brillantes tradiciones, es
de un nuevo tipo que se distingue cualitativamente de los métodos
anteriores del realismo socialista. Podria considerarse que se iguala
con estos en el sentido de que impulsa con dinamismo a las masas
populares, como la clase obrera, a la revolucién y construccion
mediante la representacion veridica de su vida y lucha, pero difiere
esencialmente de ellos en cuanto a las exigencias de la época y la
cosmovision que les sirve de base.

El método creativo del realismo socialista a nuestro estilo es un
nuevo método que se diferencia de sus similares que le antecedieron
con respecto al proceso socio-histérico de su creacion, la base
filosofica y el principio estético. Nuestro método creativo es un
método autoctono del realismo.

El método creativo es producto de la época correspondiente. Una
nueva era requiere de un nuevo método de creacion, y con el cambio
del tiempo este también tiene que variar. La tendencia de los
creadores que actuaron en un periodo histérico determinado y bajo
un mismo principio estético conforma una corriente artistico-literaria
comun y de ahi surge el método de creacion. Este se desarrolla y
perfecciona con el paso del tiempo.

A la hora de abordarlo hay que analizar ante todo las
circunstancias socio-historicas en que surgio y las exigencias de la
época que reflejo.

El realismo socialista surgié en un momento histérico en que el
capitalismo entré en la fase imperialista y la revolucion socialista se
present6 como el tema del orden del dia, y en reflejo de la exigencia
de la clase obrera de derrocar el viejo sistema y edificar una nueva
sociedad libre de explotacién y opresion. La mision histdrica del
realismo socialista, que se origind por primera vez en la historia
artistico-literaria de la humanidad, fue servir a la liberacion de las
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masas populares trabajadoras de las cadenas del capital y el yugo del
imperialismo. Luego de hacer un balance critico del realismo anterior,
reflejo con lealtad la esencia de la vida y la legitimidad del desarrollo
de la historia sobre la base de la concepcidn marxista-leninista del
mundo, con lo cual hizo grandes aportes a la causa revolucionaria de
la clase obrera. Su aparicién fue un acontecimiento histérico de gran
significado para el desarrollo del arte y literatura revolucionarios de
la clase obrera, del arte y literatura progresistas de la humanidad.

El realismo jucheano fue creado en nuestro pais en reflejo de las
exigencias de una nueva era histérica, diferente a la precedente, o sea
la era de la independencia, en la que los pueblos, otrora explotados y
oprimidos, han emergido como duefios de la historia y forjan su
destino de manera independiente. La tarea historica que asumio6 fue
coadyuvar a la plena materializacion de la independencia de las
masas populares. El nuevo arte y literatura que sirve a la misma
causa requeria solucionar todos los problemas referentes a la
creacion y construccion artistico-literaria, con la actitud y posicién
de duefios, conforme a nuestra realidad y de manera independiente y
creativa.

Desde los primeros dias en que emprendiera el camino de la
revolucion coreana, el gran Lider solucion6, desde una firme
posicion autdctona y de modo original, todos los problemas que se
presentaban en la préctica artistico-literaria de la nueva era, gracias a
lo cual nuestro realismo socialista pudo dar sus primeros pasos como
realismo socialista a nuestro estilo, como realismo autdctono.

El método creativo y la concepcion del mundo guardan una
relacion estrecha, inseparable.

El primero es el principio estético en que el creador se apoya para
comprender y valorar la vida y reflejarla en el arte. El arte y la
literatura reproducen la vida, pero no de manera simple sino sobre la
base de un principio determinado de creacion que responde al criterio
politico y el ideal estético del creador. En la comprension, valoracion
y representacion de la vida es importante el concepto que tiene el
artista acerca del mundo. El concepto define la posicién y actitud del
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creador ante la vida, delimita sus actividades y determina sus
principios y métodos de la representacion. Es la base del método
creativo y factor fundamental que lo regula.

El criterio y la actitud que adopta el escritor al mirar y tratar la
realidad, asi como la manera con que la generaliza en la
representacion artistica, dependen enteramente de su concepto sobre
el mundo. La historia artistico-literaria de la humanidad demuestra
que, por regla general, los que tenian una concepcion progresista
sobre el mundo recurrieron a los métodos avanzados, mientras que
los que profesaban un concepto reaccionario sobre el mismo se
valian de métodos también reaccionarios. EI método progresista de
creacion se basa en un concepto del mundo también progresista. Con
el paso del tiempo, este se perfeccioné y, en correspondencia con
ello, ese método también alcanzo nuevas fases. De ahi que tanto la
esencia de un método creativo como su lugar y papel que desempefia
en el desarrollo artistico-literario sean determinados por el caracter
cientifico y revolucionario del concepto del mundo.

El realismo socialista se basa en la concepcion
dialéctico-materialista del mundo, pero el realismo jucheano se
apoya en la concepcion del mundo centralizada en el hombre, en la
concepcidn jucheana del mundo. Al plantear por primera vez el papel
y la posicion del hombre en el mundo como el problema principal de
la filosofia y esclarecer el principio filosofico de que el hombre es el
duefio de todo y lo decide todo, en vista de que se dio la solucién
materialista al problema del origen del mundo, la idea Juche ha
establecido un concepto filoséfico del mundo centrado en el hombre.
Este concepto jucheano que ha establecido el criterio sobre el mundo
con atencién principal puesta en el hombre y ha dilucidado el punto
de vista y la posicion que lo tratan poniendo en el centro al hombre,
ocupa el escalén mas alto en el desarrollo de la cosmovision. He aqui
las cualidades esenciales que distinguen cualitativamente al realismo
jucheano del realismo socialista que le ha precedido.

Esto no significa que el primer método creativo original, no
guarda ninguna relaciéon con el segundo. Por el contrario, ambos
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estdn estrechamente relacionados por la comunidad de su ideal
clasista y sus métodos representativos de caracter realista. Al igual
gue su antecesor, el realismo jucheano se cred y forjé en medio de
una aguda lucha contra las teorias burguesas idealistas y metafisicas
sobre el arte y literatura, asi como contra toda una serie de corrientes
como el naturalismo y el arte por el arte. Los dos realismos
constituyen métodos de la creacion artistico-literaria, puestos al
servicio de la causa revolucionaria de las masas trabajadoras para
edificar una nueva sociedad, libre de explotacion y opresion.
Asimismo reflejan la existencia bajo el principio del realismo y
tienen como vida la verdad.

No se puede concebir el origen y el desarrollo del realismo
jucheano sin los éxitos y las experiencias del realismo socialista
antecedente. Pero tampoco podemos considerar al primero como
simple sucesor del segundo. La continuidad constituye la premisa de
la renovacion y el progreso. La gran importancia del realismo
jucheano radica, mas que en haber heredado las valiosas experiencias
del realismo socialista anterior, en haber renovado y perfeccionado
sus métodos de creacién artistica y literaria de acuerdo con las
exigencias de la era de la independencia. Es un nuevo realismo
dotado de un caracter y aspecto esencialmente diferentes de todos los
demas del pasado. He aqui la originalidad y la importancia
renovadora del realismo socialista a nuestro estilo, realismo jucheano.
En cuanto a la relacion de este con el otro es importante valorar
principalmente su originalidad, en combinacion con su continuidad.

Durante mas de medio siglo, desde el periodo de la Lucha
Revolucionaria Antijaponesa y bajo la direccion del gran Lider,
compafiero Kim Il Sung, nuestro arte y literatura ha recorrido un
glorioso camino, en el cual se ha creado y desarrollado
ininterrumpidamente el método autdctono de creacion basado en el
realismo, el del realismo socialista a nuestro estilo. En este periodo
este original método basado en la concepcion filosofica jucheana del
mundo, ha hecho gala de su veracidad y superioridad. Y al basarse en
él nuestro arte y literatura se ha convertido en un paradigma de
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literatura y arte revolucionario y popular, y ha abierto una gran era
de prosperidad que no se ha conocido jamas en la historia artistica y
literaria de la humanidad.

Ya hace afios que debiéramos haber definido y formalizado en un
nuevo plano el método creativo de nuestro arte y literatura. Pero esta
tarea no se hace realidad porque alguien insista en ello. La aplicacién
de un nuevo método de creacion en la préactica y su formalizacion y
proclamacién son asuntos distintos. La formalizacion del nuevo
método creativo requiere, ademas de una base ideoldgico-tedrica que
lo respalde, un largo periodo de esfuerzos comunes de los escritores
correligionarios por la creacion de obras que puedan caracterizar tal
método, y se reconoce cuando se hayan publicado las obras
ejemplares que den aliento a la era respectiva.

La base ideoldgico-tedrica del realismo jucheano fue preparada ya
en los albores de la Lucha Revolucionaria Antijaponesa por la idea
Juche creada por el Lider y la idea artistico-literaria que la tiene
como su esencia. Las obras pioneras que caracterizan al realismo
jucheano también eran preparadas al darse a luz las inmortales obras
clasicas por él mismo en el referido tiempo.

Sobre la base de esa idea, teoria y obras creadas durante la Lucha
Revolucionaria Antijaponesa, el realismo jucheano pudo mantenerse
con firmeza y seguir perfecciondndose en las circunstancias muy
duras y complejas después de liberado el pais. Fue en aquel tiempo
en que el Lider present6 el original lineamiento para la edificacién
del arte y literatura nacional de caracter socialista. Ademas, en cada
fase del desarrollo de la revolucion, ilumind el camino a seguir por
nuestro arte y literatura, se intereso por las obras e indico
detalladamente el principio y las vias que se deben seguir en
quehacer literario. Gracias a su original idea y teoria que ha dado
respuestas profundas e integras a todos los asuntos teéricos y
practicos relativos a la creacion y construccion del arte y literatura
socialista y comunista, uno y otra pudieron abrir el camino al
realismo jucheano, realismo socialista a nuestro estilo y lograr
relevantes éxitos.
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En la labor para consolidar y perfeccionar el método creativo del
realismo jucheano ha resultado de suma importancia llevar a feliz
término la revolucidn artistica y literaria bajo la direccion del Partido.
Desde su surgimiento, nuestro método creativo ha tenido la gran idea
Juche como base de su concepcion del mundo y la idea literaria y
artistica autéctona como su cimiento estético-ideoldgico, pero
después de la liberacion del pais no se aplic6 completamente en todo
el campo literario y artistico. En ese tiempo se hacian sentir en gran
medida en este sector manifestaciones capitalistas y restauracionistas,
ademas de la tendencia dogmatica y servilista a las grandes
potencias.

Sin arrancar de cuajo estas corrientes y tendencias creativas
extrafias, era imposible plasmar el método de creacion autdctono.
Nuestro Partido ha logrado perfeccionarlo exitosamente al impulsar
dindmicamente una revolucion encaminada a barrer con todos los
vestigios de la sociedad explotadora en todas las esferas, tales como
el contenido y la forma, el sistema y el método de la creacién. Al
adaptar las famosas obras clasicas a distintos generos artisticos y
literarios, ha logrado seguir fielmente las tradiciones revolucionarias,
perfeccionar el método creativo del realismo jucheano y plasmarlo
plenamente en nuestro arte y literatura, convirtiendo estos en un
nuevo tipo de arte y literatura. De manera que en los afios 70 nuestro
arte y literatura adquirié un nuevo caracter y aspecto autéctono que
los distinguen claramente de las manifestaciones del realismo
socialista, ademas de que mostréd sin reserva su originalidad y
potencialidad al mundo entero.

Nuestra gran realidad y practica creadora que ponen de manifiesto
la superioridad de nuestro socialismo, centrado en las masas
populares, donde el Lider, el Partido y las masas constituyen un
compacto ente socio-politico, presentan como tarea inaplazable
definir en un nuevo plano, y desde una posicion independiente,
nuestro método de creacion, asi como esclarecer de modo integral su
quintaesencia y caracteristicas. A fin de seguir elevando el valor
ideoldgico y artistico de nuestro arte y literatura y su papel
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cognoscitivo-educativo segun las exigencias de la realidad actual, en
gue la causa de la transformacion de toda la sociedad conforme a la
idea Juche se profundiza y desarrolla en una etapa superior, es
preciso que los artistas y los escritores comprendan correctamente la
esencia del realismo jucheano y lo materialicen cabalmente en la
practica. Esa es la Unica manera de crear obras revolucionarias y
populares que responden a las exigencias de la época y a las
aspiraciones del pueblo.

2) EL REALISMO JUCHEANO ES UN METODO
CREATIVO QUE SE BASA EN EL CONCEPTO
DEL MUNDO CENTRADO EN EL HOMBRE

El realismo jucheano constituye el método de creacion mas
correcto de nuestra era, formado en el curso de la materializacion del
principio de la gran idea Juche en la labor artistico-literaria.

Contempla y describe la realidad, poniendo al hombre en el
centro.

Sobre la base de la concepcion filosofica jucheana del mundo, ese
método creativo del realismo socialista exige ver y describir con
veracidad al hombre y su vida, con lo cual coadyuva a que el arte
sirva con lealtad a las masas populares.

Se diferencia esencialmente del anterior realismo socialista en
cuanto a la postura con que valora y proyecta al hombre. Considera a
este como un ente social dotado de independencia, creatividad y
conciencia, mientras que su antecesor lo ve y retrata principalmente
como el conjunto de relaciones sociales. Esta diferencia de concepto
engendra en ambos métodos una distinta apreciacion y descripcién
del hombre. La manera de ver y proyectar al hombre y su vida
constituye el factor elemental para la definicion del método creativo.
Tal punto de vista hace variar el asunto que se escoge, el contenido
que se refleja en la obra y el principio de la composicién
representativa.
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Por supuesto, el método creativo del realismo anterior también
propuso colocar al hombre en el centro de la representacidn,
viéndolo como conjunto de relaciones sociales, pero ni aun asi no
supo plantear en primer plano la necesidad de ver y describir la
realidad sobre la base de la posicion y el papel que desempenia el
hombre en el mundo.

Tal limitacion del método creativo anterior se relaciona con la del
concepto del mundo en que él se apoyaba.

El problema esencial en el arte y literatura consistente en cdmo
valorar y proyectar al hombre y su vida se ha solucionado
completamente gracias al realismo jucheano basado en la concepcion
filosofica del mundo centrada en el hombre.

Al apoyarse en el principio filoséfico que ha dilucidado la idea
Juche al poner en claro que el hombre es el duefio de todo y lo decide
todo, lo ha situado como gobernador y transformador del mundo, ha
partido de él para proyectar con mayor exactitud todos los cambios y
desarrollos y ha logrado representar su dignidad y valor en el
méaximo nivel. He aqui la superioridad esencial y el significado
renovador del realismo jucheano.

Colocar en el centro al hombre o un objeto material al ver y
evaluar la realidad constituye un problema que implica dos enfoques
esencialmente opuestos.

Ver y describir la realidad con el hombre en su centro significa
tener como patrén sus intereses en la descripcion de la misma y
tomar como lo principal sus actividades en la representacion de los
cambios y desarrollo de ella.

El realismo jucheano exige valorar y describir todo lo que existe
en la realidad a partir de los intereses y aspiraciones del hombre a la
independencia, asi como representar los cambios y el desarrollo de la
naturaleza y la sociedad ateniéndose a sus iniciativas.

Tal es el principio fundamental que el realismo jucheano
mantiene firmemente como método creativo.

Pero lo cierto es que ese principio no se limita a subrayar en las
obras el papel activo del hombre, pues tampoco niega o ignora las
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condiciones materiales objetivas. Si, a partir de la definicién de que
el hombre lo decide todo, niega o ignora el papel de la condicién
material, el autor cae como resultado en el idealismo y en la
metafisica. Al valorar y describir la realidad con el hombre en el
centro, el realismo jucheano le atribuye debida importancia al papel
de las condiciones materiales y le presta profunda atencion a la
representacion veraz y vivida del medio ambiente.

El realismo jucheano es un método creativo que pone en el centro
a las masas populares para apreciar y describir la sociedad y la
historia.

Ello significa ver en las masas populares al sujeto del desarrollo
socio-historico, y en este movimiento su actividad independiente,
creadora y consciente.

Desde luego el anterior realismo socialista también situd a las
masas populares en el centro de la representacion y describid su
papel en el desarrollo historico. Pero fue incapaz de presentarlas
como sujeto del desarrollo histdrico y duefias de su propio destino.

Las masas populares son el sujeto del movimiento socio-historico,
y sin su papel no se pueden concebir ni los movimientos sociales ni
el desarrollo historico. El realismo jucheano exige colocarlas en el
centro de la representaciébn como sujeto de la historia social y
describir profundamente la gran verdad de que segln sus exigencias
por la independencia y su capacidad creadora, la naturaleza se
transforma, la sociedad se desarrolla y la historia de la humanidad
avanza.

Hace afios, en el Teatro Nacional de Drama pusieron en escena el
General Ri Sun Sin, el cual describié como si a este personaje se le
debiera el triunfo de los combates maritimos durante la Guerra de la
patria Imjin. Es indudable que Ri Sun Sin, famoso general patridtico,
se destacd por sus grandes méritos en las acciones del mar. Pero
como reza el refran: No hay general sin soldados, si las masas
populares que lo siguieron no hubieran luchado con valentia en
defensa de la patria, él no habria triunfado. Quienes desempefiaron el
papel decisivo en la victoria de la Guerra de la patria Imjin fueron las
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masas populares que combatieron a riesgo de la vida a los invasores
para defender su querida patria. Las obras que abordan la historia
deben poner de relieve la idea de que no son los grandes héroes ni
eminentes personajes, sino las masas populares, quienes hacen la
historia y desarrollan la sociedad.

El pueblo es el sujeto de la historia, pero su posicion y papel
varian segun la época y la sociedad. En las antiguas sociedades
explotadoras, las masas populares trabajadoras crearon con sus
fuerzas los bienes materiales y espirituales, pero no pudieron ocupar
el puesto de duefias sino fueron humilladas y oprimidas de distintas
maneras por las clases explotadoras. Solamente en la sociedad
socialista, donde tienen en sus manos el Poder estatal y los medios de
produccién, han podido convertirse en verdaderas duefias de la
sociedad y sujeto independiente de la historia. Su posicion y papel
difieren en los regimenes explotadores. Su situacion era diferente en
la sociedad esclavista, en la feudal y en la capitalista. El arte y la
literatura siempre tienen que basarse estrictamente en el principio
socio-historico jucheano, y reflejar el papel y la posicion de las
masas trabajadoras de distintas épocas y sistemas sociales, segun el
nivel de sus exigencias por la independencia y su papel creador. De
esta forma, colocando en el centro a las masas populares, sujeto de la
historia, deben mostrar correctamente el proceso legitimo del
desarrollo historico en el que la sociedad esclavista pasa a la feudal,
la feudal a la capitalista y la capitalista a la socialista.

El método creativo del realismo jucheano exige particularmente
profundizar en la vida relevante y digna que el pueblo lleva como
sujeto de la historia y la sociedad en nuestro régimen socialista que
tiene encarnada perfectamente la gran idea Juche. Se trata del
socialismo superior que da a todos la posibilidad de disfrutar de una
plena vida politica, econémica, ideoldgica y cultural conforme a su
ideal socialista y a sus demandas consustanciales como seres sociales.
También es un socialismo centrado en el hombre que le asegura al
méaximo nivel la dignidad y el valor como tal. El arte y la literatura
tienen el deber de revelar profunda e integralmente las caracteristicas
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esenciales de nuestro socialismo centrado en las masas populares y
mostrar vividamente la decente y digna vida de nuestro pueblo,
convertido hoy en el sujeto independiente de la revolucion en el
mejor régimen socialista del mundo.

El realismo jucheano es un método creativo que tipifica la vida y
la describe veridicamente sobre la base de la concepcion del mundo
centrada en el hombre. Mantiene en el supremo nivel el principio de
la tipificacion y la veracidad, principio defendido y perfeccionado
tradicionalmente por la literatura realista.

Uno de los contenidos importantes del realismo socialista y que
son calumniados por los escritores burgueses reaccionarios son la
tipificacion y la veracidad del reflejo de la vida. Los revisionistas
también insisten en desechar el método creativo del realismo
socialista consistente en tipificar la realidad con veracidad y tal como
es argumentando que es un método creativo anacrdnico. Defender los
principios de la tipificacion realista y la veracidad constituye un
asunto de suma importancia para preservar las gloriosas tradiciones
del realismo que el arte y la literatura progresistas han desarrollado a
lo largo de muchos afios y en especial, las tradiciones del realismo
socialista creado por el arte y literatura de la clase obrera.

Tipificar y mostrar con veracidad al hombre y su vida son
requisitos esenciales que parten de la misma naturaleza de la
literatura de caracter realista. Todo personaje descrito en una obra
debe ser el arquetipo que representa la clase o capa social a que
pertenece en la época, mientras que su vida, cualquiera que sea, ha
de ser tipica al encarnar las caracteristicas de ese tiempo y la
legitimidad del desarrollo historico.

La tipificacion y la descripcion veraz del hombre y su vida han
alcanzado un alto nivel con el advenimiento de la literatura del
realismo socialista. Ninguna otra literatura fue capaz de tipificar al
hombre como creador de la historia y encarnacion del espiritu de la
época, ni adentrarse en la esencia de ese ser social y su vida. Si el
realismo socialista pudo solucionar en un alto nivel el problema de la
tipificacién, fue porque se bas6 en la concepcion dialéctica
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materialista del mundo que permite apreciar y describir
correctamente la realidad objetiva y el caracter socio-clasista del
hombre.

El realismo jucheano posibilita ver y describir al hombre y la vida
con un enfoque independiente y plasmar con mayor rigurosidad las
exigencias de la tipificacion. Analiza y trata todos los objetos y
fendmenos existentes y sus cambios y desarrollo poniendo la
atencion principal en el hombre, asi como aprecia y trata al hombre y
su vida tomando como cartabon principal la independencia.
Considera como positivo y esencial lo que se ajusta a las exigencias
de independencia de las masas populares, mientras que lo que no
reline esta condicion lo cataloga de negativo y no esencial. A la hora
de tipificar el cardcter humano, exige lograr la unidad de la
generalizacion y la individualizacion, teniendo como fundamento la
independencia. El caracter clasista del hombre es también el reflejo
de la relacion social que se establece entre las personas en el curso de
la lucha por lograr la independencia. Los trabajadores como los
obreros y los campesinos son prototipos de los que aprecian como
nadie la independencia y luchan en defensa de ella, mientras que los
explotadores, como los terratenientes y los capitalistas, son
arquetipos de la reaccion que ignora y pisotea la independencia de
los demés. Dado que tipifica al hombre tomando como cartabén la
independencia, el realismo jucheano exalta como patriota y
revolucionario a aquel que se ha consagrado en aras del pais, la
nacion, el progreso social y el bienestar del pueblo, aun cuando sea
de una familia adinerada. Los viejos intelectuales que se presentan en
nuestras obras literarias son precisamente los modelos de tipo Juche,
descritos tomando como cartab6n la independencia. El realismo
jucheano exige tomar como cartabon la independencia para describir
no solo al hombre sino también la vida, por lo que califica a la vida
que se ajusta a las exigencias de las masas y sus aspiraciones de
independencia como un prototipo que encarna la esencia de la era 'y
las leyes del desarrollo social.

Colocar en el centro al hombre y las masas para la valoracion del
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mundo, la realidad, la sociedad y la historia, y mantener los
principios de la tipificacion y la veracidad tomando como cartab6n
principal la independencia, son las caracteristicas esenciales del
realismo jucheano.

3) EL REALISMO JUCHEANO EXIGE REFLEJAR EL
CONTENIDO SOCIALISTA EN LA FORMA NACIONAL

Al igual que todo lo demas, la obra literaria también se constituye
por la unidad de su contenido y forma. El principio y la manera de la
creacion de la obra literaria se deciden en definitiva por su contenido
y forma, y por esto se definen su caracter y su papel social.

Durante la entrevista con el jefe de redaccion de Sekai (revista
japonesa teérico-politica), quien visité a nuestro pais a principios de
los afios 70, el gran Lider le conto un episodio relacionado con el
realismo socialista que él mismo experimentd directamente. Durante
la pasada Guerra de Liberacion de la Patria, él fue a una localidad
para consolar a los heridos de un hospital militar. Alli habia un
dibujo, especificamente un paisaje de Siberia con un gran arbol, una
capa de nieve y un 0so arrastrandose sobre ella. EI Lider pregunté a
los soldados si les gustaba esa pintura o preferian otro paisaje bien
hecho sobre nuestro monte Kumgang, a lo que ellos respondieron
gue les parecia mejor este Gltimo. Entonces el Lider le pregunt6 al
jefe de la seccidn politica de la unidad la razén para tener alli el
paisaje de la Siberia, y él le hizo la tan deplorable respuesta de que
no les quedaba otro remedio porque en la tienda no habia otro tipo de
dibujo.

Finalmente el Lider le dijo al huésped japonés que los artistas
coreanos hablaban mucho de los realismos como el socialista, pero
que en realidad ignoraban su esencia, y defini6 que en nuestro pais el
realismo socialista es reflejar el contenido socialista en la forma
nacional. Formulada nuevamente sobre la base de la idea Juche, tal
definicion era muy diferente a las que conocian hasta entonces los
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escritores y los teoricos del arte y la literatura. De hecho, fue una
definicion del realismo jucheano del que hoy hablamos. En ella, el
contenido socialista significa un contenido revolucionario que
encarna la idea Juche.

Este contenido abarca todos los aspectos que contribuyen a poner
de manifiesto la naturaleza del hombre como ser social y elevar su
posicion y papel: la defensa de la independencia de las masas
populares y la solucién de todos los problemas en calidad de duefios
y de modo creativo; la idea de que la vida més importante del ser
humano es la politica y que son sus ideas las que lo deciden todo, y
el establecimiento de la concepcién jucheana de la revolucién y de la
vida y el concepto colectivista de la vida. También incluye la lucha
entre lo nuevo y lo viejo. La historia de las masas populares
encaminadas a lograr la independencia es la de la lucha para suprimir
lo viejo y crear lo nuevo. Es una ley ineluctable que en ese bregar
gana lo nuevo y se elimina lo viejo. La cuestion es con qué posicién
y actitud debemos apreciar ambos. Cuando hablamos de lo nuevo,
nos referimos a lo que contribuye a la materializacion de la
independencia de las masas populares, mientras que lo que la impide
es considerado como lo viejo. Tal es la concepcion jucheana.

Al reflejar los contenidos revolucionarios y socialistas sobre la base
de la idea Juche, el realismo jucheano deviene el método creativo mas
progresista y cientifico capaz de plasmar de manera integral y cabal las
exigencias de la literatura como ciencia humanista.

Lo més importante del contenido socialista que va a ser reflejado
en las obras artisticas y literarias es lo relativo a la independencia.

La literatura, cuya mision es describir al hombre y su vida,
plantea necesariamente muchos asuntos sociales relacionados con la
forja del destino humana. Todos ellos, incluidos los surgidos de la
vida politica, econémica y cultural, pueden ser abordados como
significativos y apremiantes segun las tareas ideo-tematicas de las
obras artistico-literarias. De esas tareas la definicion de la naturaleza
del hombre y la vida tiene un carécter historico pues ha sido debatida
en la literatura desde el inicio de su nacimiento.
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El realismo jucheano ha planteado la independencia como la
naturaleza del hombre y su vida, con lo cual ha resuelto
brillantemente la tarea histérica del arte y la literatura
contemporaneos y ha iluminado a estos el camino para contribuir
activamente al cumplimiento de la causa de la independencia de las
masas populares. El asunto sobre la independencia es un asunto
humano que se ajusta absolutamente a las exigencias consustanciales
a la literatura como ciencia humanista. La independencia es la vida
del hombre social y su atributo basico que lo distingue de otros seres
vivos. Es un ser social muerto quien aungue esté vivo no forja su
destino de manera independiente, sino le obedece a su mundo
exterior o depende de otros. Por consiguiente, en lo que respecta a
iluminar el camino a la forja del destino del hombre, el arte y la
literatura deben plantear su independencia como el asunto mas
importante.

La independencia es la vida del hombre y también la del pais, la
nacion. En este Gltimo caso, constituye la garantia fundamental para
salvaguardar la soberania del pais y la dignidad de la nacion, asi
como la condicién primordial para lograr la independencia del
hombre. La lucha por la independencia se efecttia por unidad del pais
y la nacion, y con su destino estan enlazados estrechamente la vida
socio-politica y el destino del hombre. Si el pais se subyuga a otros,
el hombre también se ve condenado a vivir como esclavo y no puede
lograr su independencia. Para cumplir con su misién como ciencia
humanista, el arte y la literatura prestardn debida atencion al
problema de la soberania nacional, ademas de al asunto del hombre
independiente.

La obra titulada Inmolacion en la Conferencia Internacional, es
una obra modelo que refleja correctamente el asunto de la
independencia del pais y la nacion. Esa obra clasica aborda sobre la
gesta patridtica de Ri Jun, martir antijaponés, la cual es un hecho
histdrico real. Aun tratdndose de este hecho, el contenido ideol6gico
de la obra puede variar segin el método creativo en que se basa su
representacién. Si partiéramos del realismo critico, nos limitariamos
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a denunciar la ocupacién japonesa de Corea y las maniobras de sus
complices de la reaccion internacional y a expresar la incontenible
indignacion y la protesta del protagonista. Pero si recurriéramos al
realismo socialista, dariamos un paso mas de avance: hallariamos las
causas de la limitacién ideoldgica y los pasivos métodos de lucha de
Ri Jun en su posicion clasista y su concepcion del mundo, ademas de
que expresariamos la idea de que la libertad y la independencia de la
nacién se logran solamente gracias a la lucha organizada de las
masas populares encabezadas por la clase obrera. Al basarse en el
realismo jucheano, la mencionada obra ha podido plantear como su
meollo la idea de que la dependencia de las fuerzas foraneas conduce
a la nacion a las ruinas, asi como representar el patriotismo del
protagonista con mayor profundidad y riqueza, teniendo como punto
de apoyo la independencia.

El hecho de que el realismo jucheano parte de la independencia
para esclarecer los problemas no implica la delimitacion del
contenido de la obra ni obliga a abordar solamente lo relacionado
con la soberania. El asunto de la independencia del hombre y la
nacién abarca una infinita extensibn y uno no tiene por qué
plantearlo como un tema directo. Cualquier problema humano de la
vida social puede ser escogido y descrito indistintamente segun el
proposito del autor si es significativo y urge su solucion en el &mbito
social. Basta con representar cualquier asunto humano de modo que
llegue en conclusién al tema de la independencia. El escritor debe
manejar todos los asuntos humanos de la vida social desde la
posicién de presentar y solucionar los problemas relativos a la
independencia de un individuo, un pais o de una nacion. Cualquier
contenido, cuyo tema no tiene que ver precisamente con la
independencia, puede ser abordado en las obras si aporta
significativamente a consolidarla.

A los escritores les corresponde representar la profunda verdad de
la revolucion y la construccidn que se ha dilucidado ya sobre la base
del principio filoséfico jucheano y, al mismo tiempo, seguir
investigando y reflejando en las obras mdaltiples aspectos de la
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verdad de la vida humana que se nutren del profundo principio de la
idea Juche.

El problema acerca de la independencia que va a ser reflejado en
las obras artisticas y literarias se soluciona por medio de un prototipo
dotado de esa cualidad y que la aspira.

El realismo jucheano es un método creativo que permite resolver
exitosamente la creacion del prototipo de la nueva era historica
mediante la presentacion del arquetipo del comunista de tipo Juche,
representante de nuestra época. Cuando hablamos del prototipo del
hombre independiente, nos referimos al hombre que tiene como vida
la independencia socio-politica y se entrega de lleno a la lucha por
realizar la de las masas populares trabajadoras. Quien posee un firme
espiritu independiente y una elevada conciencia revolucionaria y
lucha con teson por la independencia nacional, es el hombre més
digno y hermoso, ademas de ser el verdadero ejemplo con el que
suefia la humanidad. Ninguna otra persona puede ser mas digna y
valiosa que quien lucha por la independencia.

La creacion del prototipo del hombre que defiende y aspira a la
independencia no es una exigencia que les corresponde solamente a
las obras que describen la realidad actual, pues tal hombre existio
también en el pasado. Durante muchos afios del desarrollo de la
humanidad, la gente no ha cejado en su empefio por liberarse del
yugo social. Y tuvo el prototipo del hombre en cada etapa histérica:
en la Edad Antigua, el que queria liberarse de la represion inhumana
del esclavista; en la Edad Media, el que deseaba llevar una vida
independiente, libre de las crueles opresiones del sefior feudal; y
durante la invasion foranea, el que luchd en defensa de la soberania
nacional. Por supuesto, pudiera haber diferencias en el nivel de la
conciencia independiente segun las épocas, pero lo cierto es que cada
época tuvo sus hombres ejemplares que anhelaban la independencia.
A la hora de proyectar el pasado, la literatura debe necesariamente
escoger al que puede representar esa época entre los que luchaban
por la independencia.

En la creacion del caracter del hombre independiente, resulta
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importante profundizar en su conciencia ideoldgica. La idea es un
factor fundamental que caracteriza las cualidades humanas, y las de
un ser independiente se aseguran por su conciencia ideoldgica del
mismo caracter. A este aspecto es al que siempre debemos prestar
una atencion primordial a la hora de crear un prototipo del hombre
independiente. La conciencia ideol6gica revolucionaria y las nobles
cualidades espirituales de un ser social son los indicadores
importantes que caracterizan su dignidad y su valor.

El comunista jucheano encarna con mayor perfeccion la
conciencia ideoldgica y las cualidades espirituales y morales del
hombre independiente. Es un hombre verdadero, pues se identifica
con la gran idea Juche y considera de vital importancia la fidelidad al
Partido y al Lider. También es un revolucionario indoblegable que se
consagra por la patria, el pueblo y la causa revolucionaria del Juche.

Nuestro pais tuvo a los comunistas de tipo Juche ya en la alborada
de la revolucién coreana. Los jovenes que en ese periodo
enaltecieron al compafiero Kim Il Sung como maximo cerebro de la
revolucion y centro de la unidad y lucharon a costa de su juventud y
vida por cumplir la causa revolucionaria del Juche iniciada por el
Lider, fueron arquetipos del comunista del tipo Juche. Su infinita
fidelidad al Lider, su sublime sentido del deber revolucionario y su
compaferismo fueron heredados intachablemente por los guerrilleros
antijaponeses y después de liberado el pais el inconfundible concepto
gue tenian estos acerca del Lider, su indoblegable espiritu y su firme
conviccidn revolucionaria siguen en nuestro pueblo de generacion en
generacién. Ahora que la causa de la transformacion de toda la
sociedad segun la idea Juche se profundiza y se materializa en una
fase superior, miles y miles de comunistas de tipo Juche profesan su
infinita lealtad a su Partido y Lider, consolidan méas el sujeto de la
revolucion y luchan denodadamente para anticipar la reunificacion
independiente y pacifica de su patria. El largo y arduo trayecto
recorrido por la revolucién coreana constituye una gloriosa historia
en la que nacen y crecen sin cesar los comunistas jucheanos. A
nuestro arte y literatura le toca poner todo su empefio en la creacion
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de excelentes prototipos de los comunistas jucheanos que surgen
sucesivamente.

El realismo jucheano demanda plasmar una forma nacional en las
obras artistico-literarias. Estamos hablando de medios, métodos vy
técnicas representativos que se ajustan a los gustos y las exigencias
de nuestra nacién y que esta prefiere.

El arte y la literatura han tenido siempre el caracter nacional. El
arte y literatura de cada pais se crea por su propia nacion y para su
propio disfrute, y por tanto adopta por medios expresivos su propio
lenguaje 'y términos artisticos. Cualesquier manifestaciones
artistico-literarias, para no hablar ya del realismo, adquieren de uno u
otro modo la forma nacional. Y las del realismo jucheano que
aportan a la causa de la independencia de las masas populares tienen
que tomar necesariamente una forma nacional como su medio
expresivo.

Moldeadas a lo largo de la historia, las formas nacionales gozan
de relativa perdurabilidad. Y a pesar del paso del tiempo y el cambio
del sistema social, permanecen casi intactas durante muchos afios y
se transforman gradualmente. De ahi que puedan tener elementos
viejos y caducos que no van a tono con los gustos actuales y cosas
gue aunque fuesen apreciadas positivas en el pasado sean valoradas
hoy como negativas. Ya se sabe que con el surgimiento del realismo
socialista se han comenzado a crear una nueva forma nacional que
responde a las ideas, los sentimientos y las exigencias estéticas de la
clase obrera, pero lamentablemente casi todas las formas viejas
persisten adn en el ambito mundial.

Aun en la etapa de la revolucion socialista el arte y literatura ha
seguido aferrado a formas nacionales que no responden a los gustos
actuales, lo que se debe al persistente arraigo del servilismo a las
grandes potencias y el dogmatismo. Y debido a ello, en el arte y
literatura socialista han subsistido por muchos afios las formas viejas
y arcaicas como las del teatro del siglo XIX y las operisticas en que
predominaban el aria y el recitado. Nos corresponde superar
cabalmente el servilismo a las grandes potencias y el dogmatismo,
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para heredar las formas nacionales con espiritu creativo conforme a
las aspiraciones y exigencias de independencia de las masas
populares. Crear las nuevas formas que reclaman la nueva era y la
nueva vida, al tiempo que se supera lo viejo y se desarrolla
ininterrumpidamente lo progresista y popular en correspondencia con
los gustos actuales, constituye la posicién de principios que nuestro
Partido mantiene invariablemente.

A partir de esta posicidn, hace muchos afios creamos las obras al
estilo del Mar de sangre y de la Ermita Songhwang en los campos de
la Opera y el drama, respectivamente. En la rama de la mdsica
establecimos la manera de componer sobre la base de las melodias
propias de la nacion, la de vocalizar a nuestra manera y la de
interpretar que exalta las tonalidades peculiares de los instrumentos
tradicionales. En la pintura establecimos nuevos métodos de corte
realista que se basan en la escuela coreana. En el baile creamos una
nueva forma danzaria a nuestro estilo mediante la perfeccion de los
ritmos y cadencias coreanas tradicionales conforme a los gustos
actuales. Ademas, en la literatura eliminamos los extranjerismos y
los originados de los caracteres chinos y le dimos prioridad a los
términos propiamente coreanos, con lo cual logramos embellecer ain
méas el lenguaje cotidiano que le es familiar y comprensible al
pueblo.

Con el paso del tiempo y el progreso de la época, el arte y
literatura refleja contenidos mas ricos y nuevos, por lo que es
necesario seguir buscando formas nacionales en correspondencia con
ello. Los escritores y artistas no deben conformarse con las formas
nacionales que ya hemos creado y que surten efecto, sino seguir
empefiados en buscar las nuevas que respondan a las exigencias de la
actualidad en constante desarrollo.

Como método creativo que pone en el centro al hombre y a las
masas populares, el realismo jucheano viene a ser una poderosa arma
ideoldgica y metodoldgica para crear un verdadero arte y literatura
en pleno servicio a la causa de la independencia de las masas
populares. El surgimiento de este nuevo y poderoso método, que
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plasma de forma integral las exigencias de la era del Juche,
constituye un acontecimiento en la historia artistico-literaria de la
humanidad y un gran orgullo para nuestro pueblo, escritores y
artistas.

4. EL ENTE SOCIO-POLITICO Y LA LITERATURA

1) EL ENTE SOCIO-POLITICO ES LA FUENTE DE LA
REPRESENTACION DE NUESTRA LITERATURA

Desde sus inicios, la literatura ha tenido al hombre y su vida como
la fuente de la representacion. Refleja al ser humano y sus actividades,
con lo cual se pone a su servicio. A lo largo de la historia, reflejo
fundamentalmente la vida de la clase que encauzaba el curso de la
época y le sirvid. Los objetos principales de su representacién variaban
cada vez que surgia una nueva clase gue representaba a la era. Con la
llegada de la era de la independencia, ha encontrado finalmente a
quién representar y servir eterna e invariablemente: el ente
socio-politico, sujeto independiente de la historia.

Este se ha formado en el curso de la prolongada lucha de las
masas populares por la independencia. La historia del desarrollo
humano es historia de lucha por la independencia del hombre vy, al
mismo tiempo, historia de continuo crecimiento de la fuerza de la
unidad de las masas populares que es su sujeto. En ese bregar nuestro
pueblo ha conformado un ente socio-politico, que es el sujeto
independiente méas solido de la historia. Nos referimos al colectivo
que ha escalado la fase superior en la historia del surgimiento y
desarrollo de la colectividad social.

Mantener 0 no la existencia de un colectivo depende totalmente
de su unidad y solidaridad. Estas son las aspiraciones de todos los
colectivos sociales, pero no pudieron ser logradas plenamente por

404



ninguno de los que existieron en el pasado. Tal objetivo se ha
alcanzado solamente con la formacién del ente socio-politico.

El rasero que mide el caracter progresista y la superioridad de un
colectivo social consiste principalmente en el grado en gque responde
a los intereses de independencia de las masas populares y la grandeza
de su fuerza para hacerlos realidad. La historia jamas conoci6 una
organizacion que se propusiera el gran objetivo de lograr la plena
independencia de las masas populares y que tuviera la potencialidad
para ello.

La entidad constituida por el Lider, el Partido y las masas
constituye hoy el maximo arquetipo del colectivo socio-politico
gracias a la perfeccion y la perdurabilidad de su unidad monolitica, y
por su capacidad de hacer plenamente independientes a las masas
populares. Nuestra literatura tiene el sagrado deber de defender con
firmeza este ente socio-politico, valiosisima y relevante conquista
lograda por las masas populares en su larga lucha en aras de la
independencia.

La formacion del ente socio-politico en nuestro pais dio lugar a la
nueva definicion de la relacién entre la vida y la literatura. Hoy dia
nuestra literatura tiene como fuente de su representacion un mundo
completamente nuevo, jamas visto en la historia de la humanidad,
una gran realidad donde toda la sociedad enaltece a su Lider como si
fuera su padre y conforma una inmensa familia. En nuestra realidad,
la relacion entre el Lider y el pueblo ha pasado de ser la del dirigente
y los soldados, para convertirse en una similar a la de un padre y sus
hijos, en lazos consanguineos en que se piensa, se respira y se actla
de forma idéntica. La relacion entre todos los miembros de la
sociedad que tienen a su padre en el Lider también se alimenta del
deber y compafierismo revolucionarios. En esta inmensa familia no
cesan de nacer prototipos de nuevos seres, los comunistas de tipo
Juche, y se fomentan ampliamente las nuevas relaciones humanas de
indole comunista bajo la consigna de “jUno para todos, y todos para
uno!”. Esa realidad plantea a la literatura exigencias completamente
diferentes a las anteriores.
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La formacién del ente socio-politico exige a la literatura, ademas
de definir en un nuevo plano la fuente de la representacion,
esclarecer su nuevo papel y misién, asi como crear un nuevo método
gue permita ver y describir la realidad con nuevos 0jos. Nosotros
podemos llevar a feliz término la historica causa de la creacion de la
literatura comunista, s6lo cuando resolvamos con un nuevo enfoque
todos los problemas relacionados con la literatura sobre la base de la
idea Juche y en concordancia con los principios que rigen la
existencia y las actividades del ente socio-politico.

Para nuestra literatura el ente socio-politico constituye una eterna
fuente de la representacion.

Se trata de un objeto que la literatura debe defender y servir
invariablemente, no solo hoy sino también en el futuro, tomandolo
como fuente de la representacion.

Para la literatura el asunto sobre la fuente de su representacion
constituye el objeto al que sirve. El escritor escoge el objeto de la
representacién a partir de los intereses y las exigencias de la clase
para la que trabaja. Y el que se entrega a la causa de la
independencia de las masas populares toma como fuente principal de
la representacion al ente socio-politico, el sujeto independiente de la
revolucion.

En la actualidad, lo principal de nuestras relaciones sociales es el
vinculo entre el Lider, el Partido y las masas. Sin él es imposible
comprender la realidad coreana y dilucidar su esencia. Para mostrar
de forma objetiva esa realidad, la literatura debe necesariamente
llevar al centro de la proyeccidn la unidad monolitica entre el Lider,
el Partido y las masas.

En la representacion del ente socio-politico resulta importante
observar el principio de la unidad de sus tres componentes: el Lider,
el Partido y las masas.

Esta es la exigencia basica de la literatura jucheana que parte de
su mision de contribuir a la causa de la transformacion de toda la
sociedad segln la idea Juche. Esta es una obra para materializar
plena y brillantemente en toda la sociedad la idea Juche del gran

406



Lider, bajo la direccion del Partido, a fin de alcanzar la completa
independencia de las masas populares, una obra que se impulsa y
triunfa por el poderio de la unidad monolitica entre el Lider, el
Partido y las masas. El proceso de llevar a cabo esa empresa implica
la consolidacion y desarrollo ininterrumpido del ente socio-politico.

Para contribuir activamente al perfeccionamiento de ese ente, la
literatura debe mostrar de modo profundo y vivido cuél es el factor
fundamental que garantiza su vida y fuerza.

Nuestro ente socio-politico es el fruto més valioso logrado en el
proceso constructivo y revolucionario llevado a cabo por las masas
populares unidas en un solo haz bajo la direccion de su gran Lider y
Partido, asi como es un organismo invencible creado y consolidado
venciendo todas las pruebas en su historia. Se sustenta en el infinito
amor del Lider hacia el pueblo, y en su fondo se encuentra la
estrecha relacion entre el pueblo y su Lider y Partido, en la cual estos
altimos depositan una infinita confianza en el primero y le profesan
un amor infinito mientras este les sigue fielmente enalteciéndolos
como sus padres. Una perfecta union basada en el mas noble deber
revolucionario y el compafierismo, he aqui la esencia y la
superioridad incomparable de nuestro ente socio-politico.

Es necesario que la literatura represente profunda y veridicamente
la estrecha relacion entre el Lider, el Partido y las masas populares,
unidos en un solo cuerpo.

Las obras pueden representarlos en un cuadro unificado o por
separado. Lo importante es establecer en todos los casos la
interrelacion de esos tres elementos en un cuerpo. No podemos
afirmar que se haya observado este principio en la obra aunque
representa directamente al Lider y establece la linea de organizacion
partidista, si no describe veridica y profundamente la interrelacion de
los mencionados componentes, que comparten el mismo destino.
Aun en el caso de representar solamente a las masas sin llevar a la
escena al Lider ni establecer la linea de organizacion del Partido,
podemos destacar la grandeza del primero y el papel rector del
segundo, si profundizamos en la lucha del pueblo por solucionar los

407



problemas que les preocupan y aplicar al pie de la letra su politica. El
problema de la observacion del principio de la unidad de los tres
elementos no radica en la representacién conjunta o separada de los
mismos, sino en la veracidad y profundidad con que se describe esta
relacion.

Lo principal en la representacién del ente socio-politico es
exponer bien sus aspiraciones y exigencias, que estan sintetizadas de
forma global en las ideas de su Lider. En esa agrupacion social que
constituye un ente por la uniformidad de ideas, objetivos, acciones y
voluntad, lo que piensa el Lider se convierte en la voluntad del
Partido y en la conviccion del pueblo. Para comprender las
aspiraciones y exigencias de tal cuerpo social, el escritor tiene que
comenzar necesariamente por un profundo estudio de las ideas de su
Lider, y sobre esta base, analizar a qué aspiran el Partido y el pueblo
en cada periodo.

En nuestro pais las ideas y propoésitos del Lider y Partido, asi
como las aspiraciones del pueblo, se transmiten con exactitud a las
masas por los medios de divulgacion y las redes de educacion del
Partido. De lo que ve, escucha, lee y aprende cada dia, el escritor
puede captar lo que aspira ahora el Lider y lo que se proponen hacer
nuestro Partido y pueblo. Le corresponde analizar no sélo
tedricamente sino también estéticamente lo que exige el colectivo
socio-politico y las vias para llevarlo a efecto. Solo entonces puede
tener ricas imaginaciones artisticas e inspiraciones para la
representacién. Quien no es capaz de percibir su época con vision
propia, sera calificado de insensible a las aspiraciones y exigencias
del Lider, el Partido y las masas, aunque las conozca tedrica y
perfectamente. Pero ello no significa que todo se resuelve con la
sensibilidad. Lo que el escritor necesita imperiosamente es la firme
voluntad de compartir su destino con los demas integrantes del ente
socio-politico y la entrega total y el gran fervor por cumplir a toda
costa las aspiraciones y exigencias del ente socio-politico,
asimilandolas como si fueran sus propias necesidades.

Nuestros escritores correspondieron brillantemente a la confianza
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del Partido cada vez que este proponia nuevas exigencias y tareas al
pueblo. Cuando se presentd la exigencia de desplegar la Batalla de
Velocidad en todos los sectores de la construccidén socialista,
publicaron obras que representaban a los pioneros de este nuevo
movimiento. Cuando exigia que todos vivieran y lucharan como
héroes, crearon muchas obras maestras que reflejaban a los
verdaderos héroes de nuestra era. Hicieron lo mismo cuando exigid
se desplegara el movimiento por la conquista de la bandera roja de
las tres revoluciones y se materializara el lineamiento del Partido
sobre las masas. Tanto en la Gltima década del siglo XX como en el
nuevo milenio, sabran responder satisfactoriamente con sus muchas
creaciones a los propdsitos, exigencias de su Partido y Lider, asi
como a las aspiraciones de su pueblo.

Para que el ente socio-politico sea una eterna fuente de la
representacién, la literatura tiene que definir adecuadamente el
rumbo de su creacion en correspondencia con ello.

Tal rumbo consiste, en lineas generales, en representar la sagrada
causa de nuestro Partido de la transformacion de toda la sociedad
segun la idea Juche y la materializacion de la independencia en el
mundo. Los temas de todas las obras seran asuntos concretos
derivados de ese rumbo global.

Nuestra literatura tiene el deber de plantear como importantes
tareas tematicas las tres revoluciones: ideoldgica, técnica y cultural.
Estas constituyen vias fundamentales para transformar toda la
sociedad segln la idea Juche. A la literatura le incumbe captar
problemas apremiantes y significativos para el cumplimiento de esas
revoluciones y darles respuestas profundas.

Tiene que narrar la historia revolucionaria del Lider, el Partido y
las masas, asi como las gloriosas tradiciones creadas en ese trayecto.
Las tradiciones revolucionarias establecidas por el Lider devienen las
raices historicas del colectivo socio-politico y la piedra angular que
garantiza su destino. Es preciso que nuestra literatura ponga gran
atencion en la representacion de la brillante historia del gran Lider y
la historia de la lucha revolucionaria del pueblo guiado por él.
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Es recomendable que la literatura plantee como importante tema
la causa de la reunificacion de la patria, que toma hoy un auge
inaudito por nuestro pueblo. Todos los compatriotas del Norte, Sur y
el exterior se han levantado en la lucha con el fuerte deseo y firme
conviccién de alcanzar ese propdsito. A los escritores les toca
brindar aportes sustanciales a este bregar.

Otra tarea de la literatura es representar con profundidad la lucha
de nuestro pueblo y deméas pueblos progresistas del mundo para
lograr la independencia a escala planetaria.

Para que la literatura tenga como eterna fuente de la
representacion el ente socio-politico el escritor debe mantener una
firme actitud de protegerlo.

Le compete considerarlo como la matriz de la vida politica de
todos los miembros de la sociedad, como fuente de una fuerza
invencible que decide la prosperidad y el futuro de la nacién, y
defenderlo con firmeza y luchar activamente para consolidarlo. Esta
actitud y posicion debe ponerse de manifiesto en la creacion. Afirmar
y defender al ente socio-politico en la obra literaria significa
absolutizar y enaltecer al lider de la clase obrera, hacer panegirico al
partido de esta clase y encomiar a las masas populares unidas en
torno a ambos. En este sentido nuestra literatura debe ser una
manifestacion que afirme la realidad.

Quien piensa que una obra resulta atractiva por su critica y
negacion de algo, tiene una concepcién errénea y una forma de
pensar anticuada que discrepa con la realidad. Hace muchos afios que
en nuestra realidad predomina lo positivo mientras que lo negativo se
ha relegado a un segundo plano, por lo que sin ningdn problema
podemos hacer obras excelentes con el contenido de la tipificacién y
la defensa de lo positivo. Cuando representamos al ente
socio-politico formado en nuestro pais, un cuerpo puro y sélido,
debemos tomar con firmeza lo positivo como lo principal conforme a
su naturaleza. Claro que nuestra literatura puede exteriorizar y
criticar los fendbmenos negativos existentes en la realidad. Pero si
estos no tienen un caracter antagonico, la critica no debe ser tan dura
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como para derrotarlos o enterrarlos. Debe tratarlos en todos los casos
en el sentido de ser superados en pro de la consolidacion de la unidad
y cooperacion camaraderil.

El guién de la pelicula Aval comprueba fehacientemente la
justeza y la vitalidad del lineamiento de nuestro Partido en cuanto a
las masas. Critica los elementos negativos y también a unos
funcionarios del Partido. Es imposible que todos estos sean hombres
perfectos. Como se observa en el guién, algunos no tratan con tacto a
las personas con antecedentes complicados en desacuerdo con el
citado lineamiento del Partido, otros se interesan mas por los
defectos de las personas que por sus virtudes, y también hay quienes
por aferrarse a sus datos no llegan a conocer su verdadera naturaleza
o la realidad. Tales cuadros merecen ser criticados, pero es erréneo
presentar en la obra solamente a los que tengan fallas, porque asi
tergiversariamos la realidad como si las organizaciones partidistas
estuvieran plagadas de lo negativo e iriamos més alla de la critica de
algin funcionario para acabar en una calumnia del propio Partido. Si,
como en el caso del citado guién, presentamos en el centro de la obra
a un verdadero arquetipo del funcionario partidista de nuestra era, no
provocariamos grandes escandalos, aunque censurdramos a algunos
cuadros.

En las obras que abordan la realidad, no se puede describir como
negativos a todos los personajes que rodean al protagonista positivo,
considerando que basta con exaltar a este Gltimo. Resulta una
tendencia erronea que se opone a la realidad representar de esa forma
a los personajes secundarios y proyectar al principal como quien
hace de tripas corazén. En esas obras hay que profundizar en el
proceso de la superacion de lo negativo por el activo esfuerzo del
protagonista positivo.

Nuestro ente socio-politico, que da latidos por la inmortal idea
Juche y estd unido monoliticamente por el deber y el compafierismo
revolucionarios, es invencible y perdura al igual que la causa
revolucionaria del Juche. A nuestra literatura le incumbe seguir los
pasos de avance de ese colectivo, que se solidifica y desarrolla
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incesantemente con el decursar de la era de la independencia.
Tal como es eterno el ente socio-politico, asi también lo es
nuestra literatura, porque tiene su fuente en él.

2) LA REPRESENTACION DEL LIDER, TAREA
SUPREMA DE NUESTRA LITERATURA

La representacion del Lider es lo mas fundamental de la
edificacion de la literatura jucheana, y constituye su tarea primordial
a que debe atenerse firmemente.

Como arma ideoldgica que sirve a la causa revolucionaria del
Juche, nuestra literatura ha de plantearse como su objetivo general
identificar a toda la sociedad con la idea Juche, idea revolucionaria
del gran Lider. Al proponerse la representacion de este como su
primerisima tarea, puede aportar activamente a la sagrada causa de la
transformacidn de toda la sociedad segun la idea Juche.

El Lider es el maximo arquetipo del revolucionario comunista
jucheano que representa la era y las masas populares. Y debe ser
enaltecido por la literatura jucheana, pues se trata de un grandioso
hombre que encarna en el supremo nivel los rasgos y las cualidades
del comunista del tipo Juche. Por medio de su impecable
representacién artistica, la gente llega a conocer el mas sublime
mundo espiritual del revolucionario y a seguir con gran emocion sus
extraordinarias cualidades.

Crear la sublime imagen del querido Lider, compafiero
Kim Il Sung, es la ardiente aspiracion y el maximo deseo de nuestro
pueblo y otros pueblos revolucionarios del mundo. Nuestra literatura
comenzd a asumir esta tarea con la creacion de himnos y leyendas
del monte Paektu. EI himno revolucionario Lucero de Corea fue la
primera cancion que glorificé al Lider de la clase obrera. Al darse
cuenta que componian esa cancion, este se opuso y lo impidié, pero
los jovenes comunistas la completaron finalmente y luego la
divulgaron ampliamente.
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Si la mencionada obra fue un producto del propio impulso y
deseo de los jovenes comunistas, las leyendas del Paektu surgieron
espontdneamente en el seno del pueblo. Creadas y transmitidas
oralmente por este durante la Lucha Revolucionaria Antijaponesa,
hablan de la guerrilla coreana y de su gran General. La enorme
cantidad de leyendas asociadas con el Lider que han llegado a formar
el grupo de leyendas del Paektu, es la muestra palpable de cuéan
sincero y apasionado ha sido el respeto y admiracién del pueblo
hacia él.

La literatura que representa al Lider entré en una nueva fase con
la Cancion del General Kim Il Sung y la epopeya Monte Paektu,
creadas a raiz de la liberacién del pais como frutos del ardiente deseo
del pueblo y los revolucionarios fieles a su dirigente y de la
apasionada inspiracion e impulso de un poeta.

La produccién de poemas y canciones que elogian al Lider
coreano se promueve hoy entre los jefes y personalidades de distintos
paises del mundo. Utilizan distintos lenguajes y melodias, pero se
identifican por el undnime sentimiento de veneracion a nuestro Lider.
La produccion literaria es una labor sumamente consciente y creativa.
De nada sirven las imposiciones ni el sentido de obligacion para
crear obras excelentes que enaltecen de todo corazén a un lider.

No por ser planteada por las aspiraciones y las exigencias del
pueblo, la representacion del Lider puede ser llevada a cabo
espontaneamente, sin lucha ni esfuerzo. Esta tarea no puede
ejecutarse con un objetivo bien definido ni con amplitud, ni con
grandeza de espiritu, si se deja a merced de la conciencia o la
espontaneidad.

Solo bajo la direccién Gnica del partido de la clase obrera, puede
ser una labor bien encaminada y organizada, asi como puede ser
llevada a cabo con dinamismo, a partir de una meta y perspectiva
bien definidas.

Desde que comenzamos a dirigir el campo artistico y literario,
definimos la representacion del Lider como la primerisima tarea de la
literatura y la impulsamos fuertemente concentrando la direccion
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partidista y las fuerzas creadoras. Gracias a la direccion del Partido,
esa rama literaria ha entrado hoy en una nueva era de prosperidad. Se
ha concluido la parte del periodo de la Lucha Revolucionaria
Antijaponesa perteneciente al ciclo Historia inmortal, se publican
sucesivamente obras que abordan los afios posteriores a la liberacién
del pais y se ha llevado a la pantalla el guion Lucero de Corea.
Asimismo se ha establecido un ordenado sistema de direccion y
creacion y una eficiente base para crear la imagen del Lider. Hoy
esta labor deviene el ndcleo de la construccion de la literatura
jucheana y su pujante tarea fundamental.

Para el sector literario es preciso mantener y hacer brillar los
éxitos alcanzados en la representacion del Lider. Logramos
resonantes éxitos al respecto, pero no tenemos por qué dormirnos
sobre los laureles. Aln quedan pendientes muchos asuntos que
analizar y resolver. A los escritores les toca cumplir con la honrosa
mision que han asumido ante la época y la historia como
abanderados de la creacion de la imagen del Lider.

Lo més importante en la representacion del lider de la clase
obrera es describir adecuadamente su grandeza.

En esa literatura es recomendable profundizar en la grandeza del
Lider como destacado idedlogo y tedrico.

Las obras de ese tipo deben reflejar con profundidad su gran idea
revolucionari